﻿ & D ştiut să lìndrepte tăişuil satirei apre vietile adiìnci ale caracterelor sociale înfăţişate, încît să produca saotisfacţie spectatorullui contemporan Alt spectacol cu evidentă mienire satirica, Baia (la Teatrini Muncitoresc C F R ) a adoptât o forma scenica meobişnuită, in care élanul şi fautez ia lui Maiakovski pulsau ìn ficcare detaliu Toate mijloacele de expresie teatrală de la cuvìntul şi mişearea interpreţilor pina la lumina reflectoarelor şi cortima-afis, cooperau valo- rificìnd satira dura, eficace Publicul a fost stimulât de jocul agitatoric al actorilor ÌntTegul speotacol mentinea publicul iì«ntr-o stare de efervescentă critica, de con- stiintă trează si activa Priu unmare, âşi atimgea ţinta socială gîndită de auitor Dispozitia publicului către evocarea emotionantă a momentélor cruciale pen­ tru omemire a fost 'satisfăcuită la speotaeolul Omul cu arma (ila Teatrul Municipal) Apariţia lui Lenin pe scena Tedine atentia înfiorată a spectatorilor De multe ori^ reprezentatia se ancheie cu mamifestarea comună a celor de pe scena şi a celor din sala Datorită interpretării traite, publicul se simte apropiat de e^enimentele revolutionise evocate Ouvintele lui Lenim Tăsună cu tot tîlcul lor răscolitor şi pem- tru publicul nostra, nu doar pentru soldatini Ivam Şadrin Speotacolul demonstreaza pe deplin cum arta teatrului este fertilizată şi înflăcărată de ideologie, de marile teluri revolutionare *** Realizarea unor spectacole interesante şi utile, păstrarea continua a calită- tilor artistice pretind o grijă permanentă pentru măiestria celor care lucrează în tea-tra Se spume că un repertoriu valoros, cilasic sau contemporan, ifavonizează mă- iestria aotoricească şi regizorală, Exiprimarea problemelor vitale, de stringentă actual it ate, interpretarea umor caractère autentice, de o adìmcime snifleteasca neobiş- nuită — stimulează căutările întreguilui cOleotiv Se ştie ce rezultat scenic dau acele^ piese şterse şi fără personalitate, in care actorii n-au lîncredere Dar, pentru ca repertoriul să aibă o consecimtă, măiestria trebuie să existe măcar germinativ şi să fie dezvoltata zilnic Măsurile practice pe care teatrele le iau pentru ridicarea nivelului ideologie şi professional al cadrelor artistice nieniita un îmdelumg examen^ www cimec ro5 Deocamdată, din diferiite motive (pe care înseşi teatrele nu le-au analizat suficient şi nu ile-au cantai remediu), dezvoiltarea artistica a cadrelor, în afara re- petiţiilor, prin metode specifice şi eficiente, nu exista ca o preocnpare preoizartă; strîns legata de realitate în afara actorilor si regizorilor care luorează ea aotivişti culturali prin uzine şi gospodării colective, o bună parte a oameniloT de teatru nu cunosc viaţa hamică şi oonstruetivă din tara noastră, decît din citite OTÌ din auzite Totuşi, din eontaotul personali, aidînic şi paisionat, al fiecărui creator cu lumea muncitoriilor sau a coleetiviştrlor de azi, se ipoate dobindi sentimentuil deosebit ai actualitătii Surprins in cadrai său propriu, motivat de imagini concrete, acest sen­ timent trait de artist produce in sufiletul sau un stimulent unie şi original Con- tactul personal cu aspectele principale ale zilelor noastre generează o bogăţie de condluzii vii şi puternice (nu reci şi procurate de la altii) care fermentează eon- ştiinta artistica Txecut prin propagiuli ungili de vedere ai artistului, imboldul vietii îl va orienta in fiecare spectacol Apreoierea situatiilor dramatice şi valorificarea lor scenica se vor fundamenita pe adevăruil unei profunde experiente de viaţă Men- talitatea nouă şi necesităţile estetice ale oamenilor nu pot scapa celor care privesc cu toaiă pasiunea sarcinii lor educative, la tot ce viata le arata îmbunătătirea invătamintuilui politic şi introducerea conferintelor de estetica marxist-leninistă ìn teatre lumineaza condluziile liecarui artist, in contactul său direct cu evenimentele epocii Pllecìnd de la cunoaşterea trăită şi aprofundată ideo­ logie, a mentalitătii actuale a oamenilor, coleciivu'l teatral va rezolva cu mai multa siguranţă problemele repertoriutlui şi spectacolu'lui O urinare imediată va fi lim- pezirea şi cîştigarea umei viziuni artistice autentice de către roti creaiorii nostri Va spori exigenţa faţă de repertoriul contemporan şi clasic ìn munea sa ou dra- maturgii, ooleciivuil teatral va aduce el instisi propuneri pentru viitoare piese, şi totdeauna va argumenta opiniile sale artistice cu exemple reale Rezolvarea specta- oolului se va face farà gres, fără goluri dramatice, intr-o limitate artistica grăi- toare, folosind creator înnoitelle sugestii ale realităitii sociale (in interpretare, mon­ tare, scenografie) Servimi cu luciditate ideologica educarea estetica şi cetatenească a oamenilor, este bine oa ieatrul să prezinte spectacolele in preaima Teallitătilor exprimate de eile (pe şantiieTe, in saite, ìn scoli — după caz) Cu acest prilej realizatorii afllă dacă au ciiprins expresiv adevărul, confruntă deschis efectul artei lor cu viaja In unele teatre au loc adunări de ana'liza a muncii airtistice şi a rezutltatelor avute in stagnine Credem că ar fi util ca ìnainitea acesttor aidunări, teatrali sa reor- ganizeze discutiile cu publicml, obişnuite altădată Propunerile ce ar urmia ìn dez- baterea colectivuilui teatral ar avea un sprijin şi un ipunct de piecare real in pă- rerile spectatorilor Conoomitent cu medita^ia oreatori'lor asupra aotualliităitii, cu oonsulltarea men- talitătii sociale, cu analiza critica a experientei artistice — in fiecare teatru se simte nevoia i nifi in t ari i unor cercuri de studii teatrale Nişte cercuri de studii tea­ trale cuprinzătoare, atractive, eficiente Nişte cercuri de studii teatrale bazate pe problemele şi experientele artistice concrete ale fiecarei scene, dar menti- nind o larga perspectivă asupra sarcinilor teat rullili realist-sociailist Ac es te cercuri de studii ar putea ingloba experientele artistice personale, observable fie- cărui artist asupra vietii şi scenei, prelucmmdu-le, lamnrindu-He ideologie, alegind curentuil esentiail ce le străbate şi le sudează -Pieci nd de la concluziile fiecărai artist, aceste cercuri ar putea desehide marea fereastră prin care teatral respira oxigenml vietii Umăr la limar, ìntregul ooilectiv ar judeca adevăraiil esential şi sin- tetic al ziileilor noasitre, moduli san de exprima re cel mai direct In aceste cercuri de studii, ìintreg'ul teatru ar dobindi o cale, aleasă prin anailiza principiala, parti- nică a mai multoT experiente şi conciluzii artistice Pe aoeastă cale, teatruil ar putea urmari cursul dialeotic al vietii sociaile, rezolviìnd dato nia fiecărui spectaool Unind gindirea creatoare a intreguliui colectiv, acesite cercuri de studii air frmibina teon'a cu practica scenei In eie s-ar antrema potentele expresiive ale cclor care n-au roluri la un moment dat, dezvo"ltind ecliilibrat posibilitătile artistice din teatru Fiecare spectaool al fiecărai teatru poate ìnsemna sute de oameni dinamizaţi de emotie, transformati sufileteste, Imminati Cauzele caire iac ca spectacolul sa nu-şi atingă nienirea estetica şi educativa sint numeroase unele mai subitile şi mai discrete, aitele izbitoare, Oricare ar fi cauzele, se cor cintante cu seriozitate şi ìn- lăturate grabnic, printr-un concurs bine gihidit de nmsuri ipractice Fiecare spectacol este o ina'ltă datorie a teatrului fata de publieul san www cimec ro Scena din Arisiocraţii" de N Pogodin — Teatrul de Stat din Oradea C Paraschivescu UN IMN MUNCII* Pe Pogodin i1! asociem unui inovator Cauta tor neobosit de senrnificatii şi expresii noi, naliniştit, nemuilţuniit, arzlînd pentru o idee şi o rep'l'că, él se avântă ou neastînupăru'l şi uimirea reporterului în focuil realitătii, descoperind incandes­ cente şi freamăt irevolutionar Pentru Pogodin, nouil şi noutatea nu devin extrava­ gante, ci sensuri, nu înseamnă neobişnuit, ci adevăr Adevărul simiplu şi cotidlan al Tevoilutiei socialiste El a fost printre primii care au dat niuncii expresie sce­ nica El a fost primul care a dat scenei olvipuil monumentali al llui Lenin Şi nu este semniificatW că tot ell se numără şi iprin'tre fpromotorii cei mai avîntati ai rea- lisimului sotciai'isit, primitre pionienii nevoliutionănii mijtloaicellor de expresie autistica, potrdvit continuitulai non, socialist ? Tema amplia şi tiimuiltuoasă a constructiei socialiste i-a fost famiiliară de la primele sale încercări iliterare Lucrările de debut sînt 'inspirate din prooesul inidus- trializării socialiste : Tempo (1929), Poemul despre topor (1950), Prieîenul meu (1952) Nu ne suriprinde deci intenta de a reccmistitui un aspect al acestei terne, desçhis şi încercat de expenienta pedagogica a lui Makarenko, aispect déterminât de reeducarea şi recuperaTCa umor fi kite desioamipuise, os tille cluiar nioiilor onîindiuAefli, deolasate moral şi politic Ceea ce predecesorul a demonstrat pe plan pedagogic, Pogodin demonstrează pe pftan dramatic inroliînd în confdict maturi mutilati de vechea societate, (reprobativi unei anumite conduite, cărora furtul şi orima le cer- * Aristocrafii de N Pogodin, la teatrele de stat din Oraşul Stalin şi Oradea www cimec ro10 tifica exclus iv existenţa şi cărora li se prop une integrarea morală in ^indurile constractorilor unei societăţi eliberate de exploatare Dramaturge explorează astfel aient şi sensibili, straturile periferice alle societătii, păt rande „ila fund'", aoolo umde Gorki a pătruns odata cu duioşie şi spaiimă, aoolo unlde a lăsat mriinciună şi spe­ rante, şi umde Pogodin desluşeşte acum adevăr şi certi tudine „Am avut prilejul sa vizitez canalul Marea Alba-Marea Baltica (spunea el) Un lucra mi-a atras luarea aniinte de la lineeput : diversitatea de necrezut a categoriilor sociale din care fa- eeau parte oamenii ce luptau aoolo După cum iştiţi şi dvs , această diversitate incepea ou şamanul şi sfîrşea cu educatorii bolşevioi Toti aceşti oameni din ca- tegorii sociale total deosebite construiau canalul şi, în anumite lîmprejurări, alătu- rarea lor producea un puternie efect dramatic Al doilea lucra pe care 1-am observât de andata ca seriitor, a fost nesfiirsita diversi tate a năzuintelor personade Cekiştii aveau o năzuintă unica, unica şi esentială — reeducarea oamen:>lor prin ìufajptuirea unei opere măreţe şi folositoare tării ; osìmditii pentru diferite kifirac- tiuni aveau dorinţe şi năzuimte proprii care nu erau nici pe départe acCleaşi Or, tocmai din aceste năzuinle personale ale oamenilor se naste actiunea drammatica" A ceste cuviinte le sipunea in fata dramaturgilor sovietici, iìn 1934, anul d efiniti vari i Aristocrafilor Poate fi făcută, din punot de vedere teoretic, o apropiere ìntre Azilul de noapte şi Aristocraţii Se cer precizate ansa două aspeote care le distan- tează în timp şi în mod : conditiile istorice (prima se desfăşoară în perioada abso- lutismului tarist, a doua m perioada democratici socialiste) şi conditiile dramatioe (o descompunerc pasivă în prima, o recuperare activa în a doua) Diferă aşadar cadrai şi perspectiva, ceca ce ne lînidreptăteşte să afirmăm că Pogodin rnu-l imita pe Gorki, ci îl continua Ceca ce e cu totull altceva In 1930, Statuii sovietic a publicat hotăinîrea cu privire la construirea cana- lului Marea Alba-Marea Baltica, pe loculi supraniumit cînidva „tara păsărilor ne- speriate" în 1931 a început construirea canalullui, la care au participât şi delie - venti politici şi de drept oomun în 1933, dupa aproximativ 20 de forni, canalul a fost dat în exploatare Una din cele mai importante prevederti ale primulud cincinal a devenit astfel realitate Ce s-a întîmplat însă eu delioventii care au participât la construirea lui ? Au rămas aceiaşi de'licventi sau societatea le-a déterminât o transformare ? lata premisa dramatică a piesei lui Pogodin De la aceasta intrebare eu doua ipoteze posibile, îneepe aotiumea- Delioventii formează cea mai împestritată paletă tipologica : banditi, boti, prostituate, fanatici religiosi, chiaburi, dclapidatori, sabotori, contrarevolutionari La un loc, aleatuiesc drojdia sooietătii Cea mai mare parte a aeestor oameni au o uiiìndrie personală accentuata, o virtute a viciului, prin care se estimează şi îşi etalează presupusa superioritate morală Ei se ored şi se wumesc arislocrati, adică fiinţe în afara muneii, care au nimerit prin forta îţmprejurărilor (şi poate a pritn- cipiilor) la extrema cealaltă a obişnuitei aristocratii Prin urinare, aversiunea lor principală şi exolusivă se îndreaptă asupra iindatoririi de onoare, fireşti, a omului de a munci „Dacă cu asemenea clemente nu oonstruieşti instalatiile în termen, ìti tai capui" — ìi spune seful lui Gromo\r, în primele clipe ale contactu'luii cu terenul In cìteva cuvinte a fost formulata misiunea neìncliiipuit de grea a cekiştilor şi s-a préfigurât oonflictul Va reuişi Gromov cu cekiştii lui să consitruiască canalui cu aceasta banda ooruptă şi mai allés ostila ? Pogodin desfăşoară sensurile acestei pro- babilităti pina In sfera certitudinilor Ne-e demionstrează un seevente scurte, aproape pe nerăsuflate, cu exemple sicaziuri concludente, dezvolitìnid pe firul principal a)l evolutiei, destinul lui Kostea-capitanui şi ail Soniei, personialităti cu renuime si aiscendentă în fata aristocratilor, care străbat, alături de alte destine, distanta ne- bănuită de 'la renégat ila om Cu multa pers pie acita te şi pondère, cu finete şi pă- trundere, cekistii stiinullează >in hotii inveterati, itoomai acele sentimente care le-au ìnsufletit mìndria, schimbìinid numai obiectul acestei (miînidriii Adică, esentialul Ca- litătile incipiente ca energia, curajul, inteligenţa, demnitatea, cultura, franchetea, cmstea cliiar (pentru că au şi hotii o cinste a ilor) siìnt investite unui scop şi unui sens nobil social Reouiperarea se produce vădit inevitabi'l, cu o inversare de raport : Derspectiva inchide retrospeotiva Iată-1 pe Kiostea, poreClit de delioventi „căpitanul" Ce stim despre el ? Cu a fost imfractor de drept com un AtJit Nu interesează biografia, ci prezenta lui evolutiva Este uè escroc stilai Nu fura ordee şi oricuim, desi face si acest lucra cu aerul unei glume Se conduce după rationamente şi ìsi impime o autoritate cu care s-a obişnuit, daită fiind persomaliitatea sa Uraşjte pe cekiştii, penitru că nu le recu- ooaşte nici o fortă inorala superioară, disipret'iiieş'te ipe oamenii mici, ticăloşi, laşi, www cimec ro// cu care e nevoit acum, ca şi altădată, să împartă vecinătatea Rìde şi sfidează pe cei care niuncesc şi pe acei care ìi imp un şi lui sa muncească în scliimb, joacă la cărţi o femeie Şi cînd e izolat lîn regimili de imitate represivă, şi unni dim foştii lui prieteni, acum udarnic, îi cere să se smulgă îndărătniciei, Kostea, înodlţît, furios, dezlănţuit, se taie cu cuţi'tuil şi urla : „N-am să muncesc n-am sa muncesc n-ani să muncesc !" Ceea ce va rétracta numai peste cìteva minute in oabinetul lui Grò - mov, ciînd aeesta îl munieşte dintr-o data şeful expeditiei lucrărrilor de minare, Uluitoare lovitură Superioritatea cekiştilor s-a relevât printr-un siniplu act de încredere Şi el ştie bine că n-ar merita această încredere (Este interesant de subli­ mât că aici automi a dat o rezolvare exceipitiională reactiei personajului, iìnilaturind toate variamele posibile, prin cel mai firesc şi semnificativ gest : Kostea iese, fără să spana un caratai ) Dar fortăreata ostillitătii s-a clătinat Eroul simte inevitabiluil Demnitatea ìi e in joc Din acest moment, ìncepe procesul de comştiintă al unni adevărat Satin, procès destul de complicat şi intortochiat, plin de contradicţii, de căutări de întrebări Din aces't moment, perspectiva ìncepe să^şi exercite fascinaia Automi insinuează o resemnare aparentă ; Kostea mai nutreste sperante de evadare Apoi descrde o restructurare categorica : Kostea organizează o oomună de muncìL Şi cînd pare definitiv xeabilitat, o prăbuşire : cineva 1-a făcut hoţ Demnitatea omului care s-a invins a fost jignită O revenire brusca la punctull initial, o ten­ tative de razbunare prin vechile mifloace, apoi regenerarea şi confirmarea Con- cluzia ? O spune ìnsusi Kostea in final : „mie ma-ani place sa cint de miîntuialâ serenade sovietiee Serenarla mea m-a costai foarte scump" Iat-o şi pe Sonia Ce ştim destre ea ? Prea putin „La orfellinat am dormit într-un pătut albastru , am stat cu genumchii goi pe boabe de niazăre La 14 ani, madame Aglaia m-a înv&tat să fac dragoste cu femei" — spune dînsa O copilărie ratată deci Ce mai spera ea acum ? Nimic „Mai am de trăit două veri Şi pe urmă am să mă otrăvesc cu o doză mare de cocaina" Cine s-ar putea aştepta ca această fiintă detracată şi sadica, aproape o epavă, să-i spună oîndva lui Kostea, aceste cuvinte cînd, într-un accès de isterie, el se taie cu cutitul amenintind că nu va munci : „în clipa asta eşti un prost" ? Şi totuşi, i-a spus I-a trebuit pentru asta mai putin decìt o convorbire cu şeful I-a trebuit o aluzie : tatăl ei şi al sefullui ai* fost amìndoi muncitori şi amindoi au mûrit O singură aluzie „Oare ce-o fi vrut să spuie ?" — se întreabă Sonia Automi nu dă explicatii, insinuează numai iden- titatea (Aceeaşi identitate revine la Gromov care ìi spune lui Kostea : „Cu ce esti mai prejos decìt mine ?") Si Sonia îşi dă cuvîntiil că renuntă la vodcă Deocaim- dată Intelegem mai tìrziu cînd o vedem muncind alătuiri de ceMalte entuziaste, ca ea de fapt şi-a dat atunci cuvîatu'l că va munci Dar numai pentru ea, ca un autocontrol al voinţei Şefului i-a spus numai de vodcă Şi vointa a invins Sonia se ia la ìntrecere cu Kostea şi il depăşeste în monca Cekiştii iìi reduc din pedeapsă Statuì o decorează cu un ordin Şi Sonia, care voia să se otrăvească cu cocaina, roşeşte pentru ìntìia oară după 15 ani, cînd Kostea ìi spune că are ochi frumoşi Reeducarea unor oameni de la periferia societătii — mai muli, a unor dus- mani, a fost posibilă sub influent a a doi faeton : factorul social extern, societatea socialista, şi factorul moral intera, editatile proprii, fondul uman al acestor per­ sona je In conflictul dint re cek:'şti şi „aristocrati", procesul dialectic al celor dod fact ori s-a desfăşurat ân toate adìncimile sale dramatice, a ouprins aspeote anta- gonice esentialç, a desprins nuantele semnificative şi a déterminât drumul ascendent al eroilor către sensurile majore ale existentei Victoria devine premisa unei TÌetì şi a unei lupte pe o treaptă inaila, pînă ieri inaccesibila Este poate cel mai im- presiomant imn dedicat muncii în conditiile constmixii socialismului, de către un dramaturg Două teatre din jară «i-au asumat şi confirmât pînă acum răspunderea mon- tăTii acestui spectacol : Teatrini de Stat din Oraşul Stalin şi sectia romana a Tea- trului de Stat din Oradea Două montări deferite, diupă specificul respectivelor co- lective şi dupa profilili regizorilor — amîndouă bune amiîndouă in niăsură sa cu- prindă muhilateralitatea problemeJor într-o imagine linipede într-o linie olară şi in parte deosebită Aş defini această deosebire prin modalitătile de expresie a con- trasteflor, deci a substantei dramatice, spécifiée celor doua montări Astfel specta- colul lui Ion Simionescu (Oraşul Stalin) apare drept un spectacol al contrastelor de culoare, iar cel al lui -Radu Penciulescu (Oradea), un spectacol al contrastelor de idei Ceea ce nu anailează evident, prezenta ideillor la primiul, ouloarea la cel de al doilea Ambii regizori au căutat să imprime spectacolelor lor simplitatea şi omo- genitatea de ansamblu In acest sens, mobilitatea sufletească a eroilor s-a reliefat www cimec ro12 Scena din „Aristocrafii" de N Pogodin — Teatrul de Stat din Oraşul Stalin pe priimiuil (pian al des- faşurării, ca un procès dialleetiic al tranisforimă- rii umor oonştiinte indi­ viduale de la demmi'ta- tea imulMiiitatiii la demmi- tatea uitilliitătii Ion Si- mlonesicu a recurs, pen­ tirai o miai depfliimă sub- liniere a aicestuii pnoces, la monoioage imiterioare, transmise la difuzor ìn- trie itablouri, care su- gerează, pnim loomtnast, momenitele de criză şi însaişinille ioiminante ale eroilor Radu Penoiiu- lesiou a préférât tăJIimă- cirea miuzicală a seroti­ ni en tdlor, in semiitonurii grave şi profunde, ceea ee a dat un sens ge- nerailizaitor şi evolliutiv aicesitui iproces în/tre a- ceste două plan/umi — ali ajctimnii propriu-zi:se şi al reflectiei (ila Oirasnil Stalin), ori al smgestiei (la Qradea) — regizorii au căultat cai stpeaifice de expresie, digerite ca mod, unitaire oa obieot Astfel, Ion Simioneseu a reliefat ìndeosebi atmos­ fera şi schiiimbăini'le de atmosfera, in timp ce Radu Penciu/lesc/u a pus accentui pe ritmull interior ali aoţiunii, pe dinamica subtexituilui Primiuil a dobìmdit un tablou miulitiioollor, bogat şi amplu, al doilea o fresca vivamtă, subtillizaită pina la abstractie Pe tonuri diferilte, cele două spe&taoole au relevât trascurile esenţiaile alle pantiturii, prin nuance spécifiée Am remarcat astfel in ambele executii, preoeuparea atentă şi sensibilă pen- tru autenticitate Pericolili faeiilitatii şi al schematizării a fost ocolit cu dibăcie, şi atìt mediul cut şi cadrai au apărut expresive şi convingătoare, pe masura orizon- turilor şi a dimansiuniilor eorespunzătoare Au opérât în acest sens criteriile de simplificare scenografica a elemental' ' ; plastic şi de adîncire psihclogică a ele- mentului uman Si Elena Simirad-Munteanu şi Radu Penciulescu (in ipostasa a doua, de scenograf) au recurs la o stilizare cît mai sugestivă a decorurilor, utiliziînd cîte un practicabil fix si cîteva elemente mobile care, dispuse àntr-o ambianţă proprie de lumini, să creeze iluzia varietăţii spatiuluL Ceea ce s-a obţinut (printre altele şi foarte economie), dînd actorilor libertatea si actiunea mişcări'lor Mai bine proportionate şi mai sugestive ne-au ipàxut decorurile lui Penciulescu prin cele cîteva panouri care au marcat imterioarele şi mai ales, prim direeţia ascendentă a practicabilului, în forma de scară Aici au existât mai mult aer şi mai multa res- pira(ie Oraşul Stalin dispune de o scena mai mica, ceea ce a fa-cut ca unele acce- www cimec ro13 sorii — ca de pildă acel enormi cadru de lemn, de care aminiea şi Mi linea Gheorgliiu rn cronica sa din Cantemporaimuir' (nr 4/50 ianuarie 1959) — să ocuipe de prisos spaţiul vizual Reţinem însă ca interesantă ideea desfăşurării umor fire de affirma ghimpată (paralel cu rampa) care creează senzatia disiamtei morale faţă de „airis- tocrati" şi marchează procesul devenirii lox umane prin slăbirea treptată a sînmei, pftnă la disparitia tot ala Sondajul atent şi adiìnc al psihologiei caracterelor ìmcercai de protagomişiii celor două ansambluri, a ìnlesnit elariiatea exp-rimării u ni versili ui afectiv şi filo­ sofie al imasei de delapidatori, intr-o forană pitorească la Oraşul Stalin, romantica la emulii oradeni, determinata de comtinuitud realist al destintìlor Umanismul a fost deci a doua trăsătură pe care ne-am bucurat s-o oonframtami cu eforturile comune ale celor două scene Am simţit deopotrivă caldura şi fi res cul interpreţilor în sira- duinţa de a crea o imagine oit mai vie, oli mai expresivă a frămiîniărilor şi me- tamorfozei sufletesii a persomajelor, farà a se apela Ila ostentatii şi aTtificii exte- rioare Expresia acestui umanismi a devenit la Oradea mai avuntată Aici, regizorull a urmarii şi a remsit să redea ìmireaga poezie draimiatilcă a tramsforimăirii conştiiin- telor prin angajarea profilurilor într-o perspectiva aproape monumentala Scende de muncă din actiul li şi ìnirecerea dita aotuil III au arviut o respiratie unikă impre- sionantă Angajarea iuturor personajelor principale şi ilustraiive ìmir-o actiune de­ terminants a dai acesteia efectull stimulator şi suflul dramatic scontai Chipurile au o fiziomomie mai expresivă, trădează o licărire nebănuită în oboseala dor, sînt mai pline de dăruire şi de aripi deoît pe scena-soră, unde am lîintâlnit o fidelitate, o corespondenţă tipologica mai rotinută, fata de ceea ce sugerează şi oferă textul Această expresie lomamiică a uimanismnulluii am despnins-o — dacă ar fi sa ne limitami la un exemplu — oel mai ediificatOT din càie/va ouvrmte alle oomandantuilui lagăruilui Gromov, adresate recalcitrant ului Kostea, ìintr- Brasoveanu si Jean Săndulescu (Lămiîie) Eni Ciogolea şi Gli V Gheorglie (Beretă) Flavius Constan- tinesicu şi Marcel SegăTceanm (Alioşia) actriteile Elena Stesicu, Liili Mihăidesou (Ta­ tuata) Mada Florian, Stela Adamovici (Tamara), Stanca Braha Natalia Lefescu (Margarita Tyanovna) şi aparitia episodica a artistei emerite Vévé Cigalia ìn rolul Maitahalei Lisita disitributiilor omprinde nume pe care nu le mai puitem ìnscrie aici Le consoni nani comrributia ìn aprecierea de ansamblu asupra spectacolelor, consi- dcrìndii-le eforturile âncunnnaite Am căutat dîteva expresii caracteristice celor dona montări spre a oferi o imagine nu completa, ci dtstmctă a drumurilor paralele alese de dona ansambluri dotate ìn exprimarea scenica a unor sensuri filozofice elucidate oìndva de Gorki în cîteva cuvinte : „Şi-aşa, tot mainte, tot mai sus păşcste Omul nepotolit, — tot înaintewww cimec ro şi — tot mai sus" Bertolt Brecht DOUA POEME PENTRU ACTORI Portret de prof Bert Heller IN CĂUTAREA NOULUI Şl VECHIULUI Chid, scrutator şi gâta de uimire, Vă cititi rolurile, Cercetaţi ce c nou şi ce e vechi Caci vremea noastră, Şi vremea copiilor nostri e vremea luptelor ìntre nou şi vechi Şiretenia hâtrinei muncitoare care uşurează pe profesor de ştiinţă Ca de o grea povară, e nouă Şi irebuie ca un lucru nou, aratala Ci veche E frica muncitorilor, în război, De a tua in mîini manifestele purtatoare de ştiinţă ; Aceasta, drept lucru vechi trebuie să apară Dar vorba poporului : luna nouă Tine-n brafe luna veche ^imp de-o noapte Şovăiala temâtorïlor Vesteşte vreme noua Sublimati Mereu ce mai stantie şi ce s-a atins Luptele ìntre clase Luptele ìntre vechi şi nou Se dau cu furie şi-nlăuntrul fiecăruia in parte Dar ui rea prof esondili care vrea sa te inveţe : Fratele n-o vede, o vede Straina "Tot ceca ce mişcă şi tot ceea ce fac eroii vostri www cimec ro16 Scotociţi In ce au nou şi în ce au vechi Nâdejdile neguţătoarei Courage Sînt ucigâtoare pentru copiii ei ; dar deznădejdea Mutei în ce priveşte râzboiul, Aparţine noului Mişcările ei neajutorate Cînd ea, marea ajutâtoare, Trage toba salvatoare pe acoperiş, Se euvine sa va umple De mîndrie ; dibăcia neguţătoarei Care nu învaţă nimic de la viaţă, de mila Cînd, scrutator şi gâta de uimire, Vă cititi rolurile Bucuraţi-vă de ceea ce e nou, ruşinaţi-vă De ce e vechi IA PIESA ttii\r^iy\r\„MAMA" 1 Cînd am scris piesa Marna Dupa car tea tovarăşului Gorki şi după multe Istorisiri de aie unor tovarăşi proletari Despre lupta lor zilnică, am scris-o Fara nici o codire, într-o lïmbâ fără prctenţii Folosind curât vorbele, alegînd Cu grijă toute gesturile eroinei mele, Aşa prccum se aduc la cunoştinţă S pus eie şi f apte le celor mari Cît mi-a stat mai midt în putinţă Am înfăţişat Acele întîmplâri ce au zilnic loc In mii de chipuri, prin mult prea multe Dispreţuite căminuri, ca pe nişte întîmplâri istorice Cu nimic mai prejos de faimoasele 1 s pravi ale conducatorilor de oşti şi oameni de stat Din cărţile de citirc Am socotit de datoria mea sa dau seamâ despre O mare figura istoricâ : Despre necunoscutul înaintaş în lupta pentru omenie Sa fie drept pildă 2 Vedeţi aşadar o marna proletară bătînd drumul, Lungul, bitortochiatul drum al clasei sale, O vedeţi cum mai întii Scrisoare către Teatrul Muncitoresc „Theatre Union" di 1936 2 — Teatini nr 5 JŢ www cimec roli lipseşte bănutul in leaf a fiului ei : Bănuţul farà de care Nu-i poate gâti ca lumea o ciorbă Şi aşa Se încleştează într-o lnptă cu dinsul, se teme Să nu-l piardă A poi, ìmpotriva voinţei, 11 ajută in lupta lui pentru bănuţ, Acum ìnsa, temìndu-se in luptă sa nu-l piar da ìncet, ìncet, ìl urmeazâ pe fin în desişul luptelor pentru mărirea salariului Odata cu asta Invaţă să citească îşi lasă cocioaba, se inerede Şi in alţii în afara fiului, In alţii ca şi el ìnsa afiati hi aceeaşi stare şi ìmpotriva carora Cìndva, luptase să-şi apere finì Şi iat-o acum, Luptìnd cu ei alături Şi aşa incep zidurile sa cada din jurul vetrei sale Masa ei găzduieşte O seamâ de alti feciori de marna, hoc de adunare Devine cocioaba ei, altadata Doar pentru doi prea strìmta Dar pe fiu Il vede foarte arar I-I râpeşte lupta Ea însăşi a intrat in valmâşagul luptătorilor Convorbirea dintre fiu şi marna devine chemare In timpul bâtâliei In cele din urma cade fiul Nu i-a mai fost Cu putinţă să-i gătească ciorba* pe singurul Drum existent Acum ìnsa ea se află In cel mai aprig tumult al neìncetatei, Uriaşei bâtâlii de clasâ ìnca marna, Acum şi mai mult marna, marna multor càzu(i, Marna de luptători, marna celor nenăscuti, Iat-o Zgîlţîind trebile statului Zvìrle pietre in ospăţul luat din japea al cirmuitorilor Curata arme ìnvata pe Numeroşii ei fii şi fiice limba luptei Ìmpotriva razboiului şi ìmpotriva exploatării E ostaş al unei mari armate care domina planetele E urmâritâ şi urmâreşte, neîngăduită şi neîngâduitoare Lovită şi neînduplecată A sa am şi reprezentat pie sa ca pe o dare de scarna Dintr-o mare epoca Nu mai puţin strălucitor in lumina multor lampi Deck se reprezenlau bucatile regesti din vremile De alt'data Nu mai puţin senin şi voios, şi cu masurâ www cimec roIS In laturile triste In fata unei pinze curate A par eau inter preţii simplu, cu ges turile Caracteristice scenelor lor, rostind Cu precizie replicile, cuvinte autentice Efectul Fiecărei replici Era aşteptat şi pus in lumina Şi era aşteptat Pina cind mulţimea punea replicile in cumpănă — Caci am băgat de seamă Cum prea puţin avuţii şi ades înşelaţii încearcă, muşcind între dinţi, moneta, sâ vada Dacci e buna Ca pe o moneta Se divine ca prea puţin avuţii, ades înşelaţii, spectatorii nostri Să poată incerca replicile interpreţilor Scenele Dâdeau puţine indicata Citeva mese şi scaune Ceea ce era neapărat trebuincios era prea indestulator Dar fotografale Marilor duşmani fura proiectate pe ecrane in fund lar avvintele clasicilor socialismului ìmprejmuiau, Pictate pe bucati de postav sau proiectate pe ecrane, Interpreţii grijulii Minuta lor scenica Era fireasca Nu rămînea pe dinafara deck ceea ce era lipsit de impor tanta In prescurtarea aceasta bine chibzuită Bucatile muzicale Fura prczentate uşor, cu grafie S-a rìs mult ìn sala de spectacol Nesecata buna dispoziţie leşitâ din siguranfa tinerei sale clase, a şiretei Vlasova, isca Un rìs fericit in bancile muncitorilor Ei au folosit zeloşi prilejul acesta rar Fara neapărata primejdie de a lua parte la ìntimplari stinte, Şi aşadar, Avìnd răgazul de a le studia şi de a-şi pune in ordine Propria lor comportare 4 Tovarâşi, vâ văd Citind această mica lucrare, cu nedumerire Limba farà pretenfii Vă pare sărăcăcioasă Lumea, ziceti voi, Nu se exprima aşa, ca in aceasta dare de seamă Vi-am Citit prelucrarea voastra Ici introduceţi o „bună dimineata", Colo un „allo tincre" Umplefi marea voastră scena Cu tot soiul de mobile Din vatră lese miros de cărbune Cutezătoarea devine cumsecadc, Ceea ce este istorie, ceva de toate zilele In loc de uimire Urmàrifi compasiune pentru marna care pierde copilul Moartea fiului O aşezati cu dibâcie in final Numai astfel, gìnditi voi, Spedatomi www cimec ro19 Işi va păstra neştirbit interesul pina la căderea cortinei Aşa pre cum omul de af aceri Investeşte bani într-o intreprindere, aşa Socotiţi voi, Investente spectatorul Simţire in erou : vrea s-o redobindeascà şi anume de doua ori pe-atita Dar spectatorii proletari Ai primei reprezentaţii nu au regretat lipsa fiului, la final Interesul lor a dăinuit Şi nu din lipsà de sensibilitate Şi chiar şi attirici s-au aflat unii sa ne ìntrebe : Te va price pe oare muncitorul ? Va renimi a ci La stupefiantul cu care e deprins, la ìmpartasirea in cuget Dintr-o ràscolire străină, dintr-o ascensione a altora ; Va renunfa el la toate iluziile Care-I biciuiesc vreme de două ore şi care apoi Il lasa istovit Implinit de o vaga amintire şi de o şi mai vaga nădejde ? Crezi in adevăr, ca vei avea, Oferind cunoaştere şi experienţă, Un stai cu oamcni de stat ? Tovarăşi, forma noilor piese E noua Dar de ce Sa ne temem de ceea ce este nou ? E anevoios s-o realizezi ? Dar de ce sa ne temem de ceea ce este nou şi anevoios de realizat ? Pentru cei exploataţi, pentru cei mereu bişelaţi, Pina şi viaţa este ini experiment neîncetat, Pina şi cîştigul cîtorva parale, O intreprindere nesigurâ, care nu se învaţă nicăieri De ce să-ţi fie teamă de ceea ce e nou Şi nu de ceea ce e ve chi ? Dar chiar da e ă Spectatorul vostru, muncitorul, ar şovăi, Ar trebui JVw să goniţi după dînsul, ci să-i mergeţi mainte, Să-i mergeţi degrabă mainte, cu paşi mari, Neapărat increzâtori în puterea lor cea de pe nrmă In romîneşte de Florin Tornea www cimec roDina Dumitrescu (Răzvan) in „Răzvan şi ^ Gr Bălănescu (Variant) în „Omul cu Vìdra" de B P Haşdeu — Teatrul mîrţoaga" de Gh Clprlan — Teatrul Municipal National „I L Caragiale" Mira Iosif SA NU UITĂM A DOUA DISTRIBUEE! POST-SCRIPTUM PE MARGINEA UNOR CRONICI Afişuil teatral de pe strada, ou lista completa a ireallizatomlor unni speatacol, dezvăluie uneori, cu mai multa generozitate deoit cronioa de teatru, viata respec- tivei manifestari de artă şi a interpretilor ei Unde, dacă nu în banailul afiş de pe strada, aflăm âniotdeauna ou iprecizie numelle diversilcir interpreti din distributive succesive ? Caci iraditia san canoanele cronicii dramatice obligînd aparitia ei ime- ddat după premieră, şi implicit comentarea sipeotacoilulud inaugural, absoflvă parca cronicarul teatral de a nrmări, mai départe, şi viaţa spectacolului Şi aşa, pentru cei „de speci alitate", spectaedM rămiîine după premieră, definkiv dlaisat îin dosa/rul eu eticheta „rezolvat" Dar reallitatea se lîncăpăţînează să infirme uneori opiniile şi concluziile mai muli sau mai put in ritoase aie cronicii Caci spectacolul îşi con­ tinua sau chiar osi incepe adevărata sa traieotorie abia a doua zi după premieră, într-o confruntarc permanentă şi pasionata ou pubilicul spectator Să reciiinoaştem, e pacai că presa noasiră teatrală neglijeazu de cele mai multe ori viata spoeta colui ni şi evolutia p rot agonist il or după aparitia cronioii dra­ matice Nu ne referim la degradări sau la aspeotull iìnvechit al unor raprezentfitii, fapte eonsemnate in miele îniprejurami in diferite periodice Ne giindim însă în special ila aotori La diferitii interpreti ai unni speotacol, la diferitii interpreti ai acel uiaşi rol Mai cu seamă, la cei care, intrìnd in scena după ce zia relè au co- meniat respect!va piesă, nu-şi mai găsesc in presa un ecou valorificator al mundi depuse şi al rezulitaielor acesiteia Exista pînă nu de mult in teatru o prejudecată în legatura cu dublurille" : se crea în punii lor un soi de ambiantă umilitoare care isca complexe de inferiorità-te www cimec ro21 şi determina şi o atitudine corespunzăitoare din partea publicului Convingerea că p ritmali interpret a epuizat resnrsele rolului, ca el a scos în relief întreaga diversi- tate a nuanţelor solicitate de un roi, părînd inutile orice noi cantari, a frînat de celle imai multe ori efortul creator din partea interpretilor din distributive Uilterioare de obicei actori tinerd Teatruil mostra de astăzi, prim rătişait eu pas lune rolul amăriituilui arhivar Aceasta e limpede, evidemt Dar, insufiioient indirumat spre descoperiirea subtexftullui roilullui el nu reuşeşite decît în rare momenite să ex/prdime şi afllteeva, cevia mad presus detcît ţinuta fanitomatica a unul „resemnat", ou o pri­ vine aburită şi gesituiri hieratice Insufi- cienrtia intelegere a zăcauilutelor proiestfa- ta/re, sociale, continuité in acest personaj, a simbolului „omului cu miîrţoaga" şi a semniiifiiloatiei însingnratei luii îmdlîrjiri im­ pôt ri via unei lumi cnude şi obtaize, deter - mină monotonie in aicoentele replioilor res­ tate şi în comipozitiia sa In suocesivale ciocniiri cu persona je ce semniifieă, in ipostaze diferiie, instiitutiile siistemuilui ex- piloatiator — praprietaitea, sooadia, biroona- tia —, N EnaJche se comporta invariabili, strigìnd cu acelaşi ton şi gest : „lesici George Manu (Helmer) In „Nora" de H Ibsen — Teatrul „C Mottara" afiară !" Nenumaratele subtilităţi, cu care e ìnzesitriat acest personaj scapa prin uni- fornuitatea interprettării, întelegerii publi- oului In intenpretiareta lui N Enaiche, Chi- rică îşi pierde serainifìioatiile generaliza- toare, in caire don-qnilohotisimiuil atituidinii reprezenta protestali insuilui oinstit, ìntr-o lume a vallorilor măstluiite, şi devine un tip pitorese, despnins din solull reallitatilor sociale concrete Aocenitulìnd ehiar fiilliozofda renuntării lui GhAriiica, a desprinderii de bunurile pămiînteşti, imterpretairea converge căitre un erou de factura mistica, aşa cum a fost elaboraltă in treouitele inscenarli alle teatrului burghez La văd'ta scadere de azi a spectacolului de pe scena Staidioului Teatruilui National contribuie şi distribuirea lui N Gr Bă'lăneseu in rolul lui Variam De- -sigur că tînărul actor a fost handicapât de creaţia lui Birilic in acest rol Nu e pettina prima oară oìnd un interpret, tînăr san vârstnic, se loveste la abordarea unni ,rol de prestigiui nnui mare model Modellili prestigiios n-ar trebui însă să inhibe, ci să stimuleze Cu aitìt mai mult, cu oìt noul interpret e chômai să răs- pundă in faja publicuilui pentru prestigiul oreatorului precedent Fapfcul că N Gr "Bălănescu n-a găsit in rolull ereat de Binlic nici o 'trăsătură de apropiere cu per- sonajul, ne face să Tie gindiim că vina o poartă in primul nînd cei care 1-au distri­ buii, incredintîndu-i o insărcinare pemtru care actorul nu are valente suficiemte De aceea, discutînd problema interpretilor secunzi, e neapărat nevoie să căutăm •dezlegare şi problemei adiacente, privind judioioasa distribuire a trupei, în funcţie tîn primul nînd) de necesităti'le spectacolului Căci alegerea arbitrară a unui actor •sau disitribuirea lui hazardată, ca în oazul lui Vartlam, nu ipot avea deoît efecte negative : descurajarea actorului şi prejudicierea spectaoolului In problema interpretării actoriceşti nu putem eluda veridicitatea întruchi- pării personajului, adică creaţia autentica în spixitail realismului socialist Din această oerintă deciuge ca o conditie ifundameiitală, exiprimarea unei juste concepţii asupra eroulmi, în lumina esteticii leniniste Să ne amintim cu acest prilej că Sta- nislavski a pus la îndemîna aotorilor procedee ştiiutifi^ verificate ale măiestriei notoriceşti, confirmate de ûntreaga exiperientă a artei Tealiste Pentru a realiza •acea traire scenica, acel puternic sentiment artistic care sa emotioneze şi să con- vingă spectaitomii, totodată educîndu-' actorul trebuie să aibă o viziune limpede 23 www cimec rode substanfa, a personajului său, a universulu'i lui spirituali Tineretea artistica a unor interpreti, lipsa lor de pregâtire ideologica imipun în acest caz eia munca regizorului să întrunească şi eficiente caJităţi pedagogice Dacă i s-ar fi explicat esenta perscxnajulliui Helimer Torwald — din speotaicolLull Nora de lia Teait/mul „C No- ttara" — George Maoau, ohiar dacă n-air fi izbaitit, din lipsa unei maturatati antiistice^ să acopere întreaga clavdatiura a roliului, tottusi innair fii ajuns la aceti pertsonaj neveridac- artisticeste şi totalmente fais an raport ou textull, ipe care-1 prezintă Hehner Torwald* „stîlpuil" din casa eu ipăipuşi, e un personaj tipic pentru modalitatea realisimoiilui critic ibsenian, realism distrugător de iluzii şi de false valori Helmer treprezintă o iluzie Iluzia ifcricirii iNorei, iluzia umor adevăruri arbitrare (în care eroina credea cu sfinţenie Şi în lîimprejurarea dramatică cunoscurtă, Yalul itrandafiiriu al iluziilor, al ferioirii câminului burghez este sfîşiat cu brut ail itate Abia atunci Helmer apare în adevàxata sa lumiină, făxă a înceta să rămiînă acelasi perfect gentleman, acelasì onorabil „strip al societătii" Ninnai ca, dincolo de aparente, Nora a desluişit esenta căsniciei burgheze George Manu a înfătişat însă un personaj xespingătox, odios de­ là prima aparitie ipe scena, de o bnutailitate txivială, caricaiuxizînd personajul într-un mod inadmiisibil Jocul său antioipativ oontravine stilului dramei ibseniene, devenind1 in mod fatali o parodie autohtonizată a unui sot awtoritar Atît Şi reactiile Norei, in clipa tragica de lìintelegere a minciunii etioii burgheze, in eluda eforturilox CorineL Constantinescu devin reactiile unei femeiusti care se ceaxtă cu un sot grosolan CoTiflliiotul diramatile, despuiaft de semnifdicatiiie etice, oritice, ramane la datele sale exterioare si pare mie, neinsemnat, neinteresant iln acelaşi spectacol, Jean Lorin (Krogstad) a dat personajului său o tenta suimbră, stranie, în flagrant con­ flict cu datole realiste alle tipuliui resipootiv : un măminit fuinctiotnar pe care mi- zerda, abuzuriifle sooietătii 9 transforma într-o liohea ou Tare soinitei de umani- tate Realismul critic, protestul lui Ibsen împotriva unei societăti ale cărei exem— piare umane se degradează din pricina sistemului social dispar inecate in reactii temperamentalle de o morbiditate neconvingătoare Faptul că regizorul Norei la- Teatrul „C Nottara" nu s-a miai afllait în teaitru la initrarea ,ìn roil a noillor interpretàxi, nu justifică in mici un caz carentele spectacolului In multiplele cazuri oind regi­ zorul absentează după premieră, conducerea teatxului trebuie să ia măsuri pentru mentinerea conoeptiei regizorale initiale — daică ea s-a arătait justă — şi mai cu seama pentru păstrarea justei perspeative a roil ulani Lipsa unei munci temeinice, profonde, ou actorii prograimaţi pentru a doua dis-tributie trebuie să dea de gìndit conducerii multar teatre Exigenta publicului, cresterea gustului artistic nu penmiit pexpetuaxea în practice a veohilor concept" desipre dubluri Regizorul (trebuie sa se gindească că strălucita interpretare a unui actor In prima distribuée în mod fatal descoperă slabiciunile muncii salle atunci cînd apare eel de al doiilea aotor cu care nu s-a luorait des/fcul A doua intenpretare- nu prejudiciază speotaicolului atunoi oìnd aotoirul nu oste consdiderat drept o utili- tate de circumsrtantă sau uin repliicanit provizorlu, ci ain faotar arăisipujizător, investit cu depline drepturi în fata rolului şi mai cu seamă in fata puMioului Recapitulìnd sumarele noastre observatii, consitatăim cu mfiibnire că ìm mdlte- spectacole vechi (reprezentate cu dubluri) nu se întîlneşte deoît rareori un spirit creator veritabil, o domn/tă efeotriivă de a se realiza creatii remaroabile, o atmosfera de emulatie artistica efiieienta o muincă asiduă a ajotariilor la rol şi a teatrelor cai actorii Pentru aces>t luoru, răspunzătoare in priiomud rîind esite regia Dar aJceasita, bineìnteles, nu scade cu nimic ìndatoxirile profesionale ale actorilor Remarcăm că uneori micşorarea interesului ifată de aceste ìndatoriri atinge marginile obligatiilor elementare De pildă, 'machiajul Nici George Manu (Helmer), nici Jean Lorin (Krogstad), nici N Gr Bălănesou (Viarlam) nu s-au străduit să găisească un ama- nunt fizic exterior, o trăsătuTă de caracter distiinctivă fiziionomic, care sa singanla- rizeze şi sa dea inarca veridiioiitătii personajului Tespeotiv Şi acesta e um amamunt semnificatdv pentru intellegerea cauzelox oare au duis la oairaoterul pallid, superficial al respeotivOlor interprotărd alctoriceşti La TÎndul ei, critica teatrallă fisi are partea ei de vină pentru lipsa de preo- cupare fata de a doua distribute în spectacol Criticii lîi revine o misiune impor- tantă în lupta pentru distrugerea prejuidecătilor şi rămăşitelor veohii concetptii mi- nimalizatoare cu privire la dublură, după cum îi revine şi sarcina de a urmări ìndeaproape evoluta noilor interpreti în rollìi ri! e consacrate de premiere Este de dorit ca această problema să intre iìn mod temeinic lìn orbita preociipărilor cri­ ticii teatrale www cimec ro■annali Eia rnwrn Florian Potrà STATORNICIE SI OSCILAJII ÎN ACTIVITATEA TEATRULUI NATIONAL DIN IAŞI Aşa cum înseşi olădirea şi sala complet hmoite iimipun, celui ee intra va eie, un sens de respect amestecat eu bueurie estetica, tot aşa celui ce încearcă să pă- trundă în viafa intima — artistica şi organ izatorică — a Teatrullui National „Vasiile Aileosandri" din Iesi şi a colectivului său actorieesc, pentru a le defini chipul, „profilul" cum se mai sipune, i se cere o deosebită seriozitate a criteriilor de apreciere şi multa precizie în analiză şi în eventualele concluzii Caci ne aflăm în fata celei mai rechi (instituţii fteatrale din tara — n-au treout decît doi ani de la cea de-a 140-a aniversare a întemeierii — eu un prestigiu consolidât de m mit şi unanim acceptât Dar cînd am spus seriozitate am înteles şi severitate, întrucît Nationalul ieşean ne-a obişnuit eu o măsură riguroasă şi în acelaşi timp de ridi­ cale pretentii Indiscutabiil, Nationalul moldovean a avait, în acesti ani, o serie de succese sigure Prezentarea unor piese ca Despot Vodă, Uraganul, a speotaicolului Zorii Tea- trului National, Wintersett, Mutter Courage înseamnă pe răbojoiil secular ail vechii instiitutii un aport de pirestigiu şi tinută artistica Recent însă — in luna lui mantie — am găsit teatrul într-ain moment mai putin fericit Mai ipreois, într-o situatie de aglomerare a sarcinilor — unele res­ tante, alitele de viiitor sani de iimediată urgentă — ipe care conducerea şi consilral artistic făeeau efonturi să le rezolve şi să redobîndească echilibrul obişamit, climatul necesar activitătii creatoare Prima observatie şi constatare se refera la circumstanta (deopotrivă atenuaniă şi agravanită) a întîrzierii ou caire s-a desohiis stagiunea Exista, fareste, un motiv obiectiv : repararea şi renovarea teatroilui (împlinite eu rezultate optime), motiv care a amînat începerea sipeotacolelor pînă spre sfîrşitul anului treout şi care ar justifiea, în parte, lîngrămădio-ea diferioelor sarcini ce stau în fata teatrului Pe de alta parte, însă, conducerea şi factorii ei aiutatori n-au dovedit destuilă prevedere Şi destul spirit de orientare, situîndu-se mai mult sau mai putin pe creasta unei aotivităti lîncetinite şi nu au înceroat s-o devanseze, să-i dea un impuis dinamizant E vorba, în primul mind, de fixarea reper tori uhi i, atît pent ru stagiunea în curs, cît şi pentru cea viitoare Astfel, la 19 noiembrie 1958, duipa consultarea consiliiului artistic, conducerea stabillea mnnăitoral repertoriu al stagiunii prezente : 1) Anii negri, 2) Aristocratie- 3) Povestea Unirii, 4) Hamlet, 5) Teroarea şi mizeriile celui de-al Ill-lea Reich, b) Hagi Tudose 7) Orestia, 8) Oameni de azi Qprindu-se la această lista, consiliul constata în acetlaşi timip ca, dim prieiina desehiiderii lîn/tî rziaite a stagiunii, nu se va pu- tea monta acest nuimăr (8) de premiere Două iluni niai tîrziu, la 9 ianmarie a c, ace­ lasi consilliu îşi sohiimbă hotănîrea amterioară şi premiierele posibiile devin : 1) Anif negri (jueată), 2) Pozœstea Unirii, 3) Casa Bernardei Alba, -i) Aristocratii, 5) Hamlets b) Hagi Tudose, 7) Orestia în sediTtta despre care vorbim (culegem datele din pro- cesele-verbale aie consiliiului artistic), desi répertoriai! ramine fixât, se discuta cic lux de argumente dezavantajele unor mari montări olasice (Hamlet, Orestia), cle- www cimec ro25 Scena din „Arborele genealogie" de Lucia Demetrius monslrîndu-se că eie îmgreumează îimplimirea sarcimilor de pian Oìnd, asta ? La 9 ianuarie, îm plină stagiune ! Ce m-a ştiul şi prevăzut conducerea ? Că se reno- vează teal nil şi că tenminarea lucrărdllor poate suferi prelungiri ? Sau că Hamlet şi Orestia cer eforturi speciale, acum, fiindcă lîmainite mu se putea şti ? Să tirecem peste aceste semme de întrebare, mai departe Reper tarimi n-a rămas în configiUTaţia amintită, fiindcă (la 13 ifebruarie a c se observa că dramalurgia originala mu e suficient de smsţinută şi lista pieselor se modifica : 1) Anii negri (jucală), 2) Po- vestea Unirii (jueată), 3) Aristocratiì, 4) Poarta, 5) Partea leului, 6) Hamlet, 7) Ve­ lini de apartament, 8) o piesă originala de desohidere a stagiunii viitoare Aiplaudăm cu caldura gìmdul bun pentru lucxăriile romînesti originale, dar nu putem să nu subLiniem ca „dumiritrea" îm (pnivimiţa lor a survemit destili de itìrziu Caci mu e marca de serdozilate aJceaslă comlimuă oscdllaţiie şi lipsă de motărîre îmtr-un moment cîmd teatral ar fi trebuil doar să vegheze la aplicarea planului de producţie şi la cali- talea artistica a premiereuor curemte şi mai ales să profillezc répertoriai! vi itomi mi an teatral şi, eventuali, un repentoriu de perspeetàva, directiumea şi consiliail artisrtic se frămiîmlă — de multe ori sterili, mecomclludeuit — cu stabilirea ultimellor premiere ce bat la ipoartă Să mu se oreadă, însă, că lista ultima a Tămas cea definitiva Intre timp, s-au pus in repeti'tie Poarta şi Partea leului, s-a remumtat la Vecini de apartament şi s-a fixât piesa penimi aniversarea lui 23 August : Surorile Boga Ne înlrebâm cu ce Uniste de spixil şi adiìmoire de problème s-a luorat, ìn condiliile acestea, ìa alcăituiiirea repertoriukui pe anul 1959/60 ? ! Firesle, un ooilectirv tealral nu poate fi apreoial fragmenlar, ìnlr-o sing ara stagiune, mai ales sub Tapontuil irepertoTiului Vom largì de aceea perspecliva, ìn- toroìndu-ne cu còleva slagiumi în urmiă şi ìnoeroìnd să anallizăm reperloriul tea- trullui, pe limia lui de continuilate, dim toamina lui 1956 De atumei şi pînă acumi s-au dat în premieră 17 speetacole Considerate pe etagiuni, eie au urinai in ordi- nea 'următoare 1956/57 : 1) Horia, 2) Nota zero la purtare, 3) O chestiune perso- naia, 4) Onomastica domnului director, 5,) Moralitatea doamnei Duhka, 6) Win- tersett, 7) Zorii Teatrului National (speotacol festiv) ; 1957/58 : 8) Şcoala birfelii, 9) Uraganul, 10) Arborele genealogie, 11) Despot Vodă, 12) Mutter Courage, 13) An- www cimec ro26 gelo, tiranul Padovei ; 1958/59- 14} Anii negri, 15) Povestea Unirii, 16) Casa Ber- nardei Alba, unde se opraste prirvirea noastră, în clipa oînd sordem aceste nìnduri1 O cit de superifiiaiaiă privile asupra aicesltui tabdau ne îndeamnă la umele utile reflectii Dintne celle cinici piese originale mici urna nu e din acituailitate : doua sint istorice (Horia şi Povestea Unirii), iar alte două refleotă fie anii pre- mergători lui 23 August (Anii negri), fie perioada 1945-46 (Nota zero la puri are) Nóci o piesă, îmsă, dare să ireflleote iperioada actuaia de construetic a soeiailismului Clasic ii romiìni sini presenti numai prin Alecsandri (Despot şi Cìntieelele din Zorii Teatrului National) şi, doar antologie, prin Haşdeu (Festivalul Easdeu) Nici un clasic irus, iar dintre cai universali Hugo şi Sheridan, cu doua piese minore E bine că Nationalull din Iasi a pus in scena doua piese polloneze, una clasica (Moralitatea doamnei Dulska) si o comédie contemjporană (Onomastica), dar de ce amiîndouă în aceeaşi stagiune (1956/57), de ce chiar una duipă alta, ca sueeesiune de premiere ? Dramaturgia sovietica e substantial reprezentată calitativ (Uraganul, O chestiune personale), dar numărul unor asemenea piese ar fi putut fi mai mare Sectorul iliteraturii străine contemporane e potrivit orientai, cuprinzind două piese valoroase (Wintersett şi Casa Bernardei Alba) De abia acum, la mijiocui stagiuniii ourente, Nationalui ieşean păseşie cu mai multa hotărire la abordarea repertoniului originali de actualitate, şi nâdăjduLm că montările spectacolelor cu Poarta de Paul Everac şi Partea leului de C Teodoru vor fi insorte si de o interpretare artistica aleasă De asemenea, abia spre sfirsitul stagiuniii vomì asista ila ptremiera unui clasic de valoare (Hamlet) şi la aceea a Aristocraţilor, ce se înscrie în domeniul luorărilor sovietice După ouim se vede, biHamţiu] ou privire la reperitariul ulitimelor trei stagiuni e reHativ eehiilibrat Totuşi oonducerea, consiilliul artistic şi ìnitreg cdlactivuil arttis- tic vor iirebuii să-şi sponeasică efontuiriile peniiru a elimina goluiriiie aiiît tematice, oîit şi valiorice, din repertoriu Nu avem nici cădenea, nici meniirea sa dăim sdluitii concireite, eforiul de cernere şi de vallori- fiictare a repentoriului răaniînîmd o sancina interna a teatrului Ne-ami îmgăiduit, în riînidurile de mai sus, doar sa artmagem aitentia asupra unor problème care desigur preocupă teatrul lasiil e o capitala de regiune, cu o populatie alcătuiiă din munoitori, im- telectulali şi studenti Fareste cu trebude să se tină conit de specificali acesita ; dupa ouim va trebui să se alba în vedere că Iiaşull e situai şi ìnitr-o regiune agricola şi că sanoini imediate ìsi impuin ìmpliniraa în legatura cu coniiributia teatruiluii la tnansforimiarea socialista a satului Iin sfiîrşit, o uUtimă problema la acest capital al reperioriuliui este aceea a promiovării auitorilor locali Nu snau obtinut rezultate nici în direetia aceasta, în afară de îmcercările eşuate cu Ivan Turbincă (dar asupra aoestui aspect vom revenu mai tîrziu) »** Sa me oprim o dlipă şi la discuitarea speotacdlelor, a moidmlui de valorifioare l La acestea s-ar adăuga un Festival Haş- Margareta Baciti (Anna Fierling) si Gilda deu, în stagiunea 1957/58, asupra căruia însă nu ni Marinescu (Catrina), In „Mutter Courage" de s-au furnizat date Bertolt Brecht 27 www cimec roscenica a repertoriului Dar mainte de a trece la Miffliza directă a situatici ser impun cìteva consideratii, credem, lăimuritoare Aviîud o existenfa atît de veohe, Teatrali National din Iaşi şi-a cristalizat, cu timpul, şi o anumită traditie, dacă nu chiar un „stil" O itraditie şi un stil esenitiaîniente realiste, pe firul cărora au crescuit şi s-au afirmat numeroase gene- ratii de actori valorosi Dar, ordcìt de sănăitoasă BT fi, traditila, sţpre a fi continuata cu cinsie, îşi are, mai ales într-o perioadă de revollutie culturala ca a noastră,- exigenteJe ei de autodepasire Desigux, deprinderile, modali statile scenice, uneori manierele, formate de-a liingul timpului şi transmise de la un actor la altul, în- greunează în oarecare măsură procesul de necesara înnoire, de inscriere într-o conceptie noua de exprimare artistica Asa s-a făcuit că, mai ailes în perioada ime- diat următoare războiului (1945—50) la Iasi se momtau spectacole de o amumita rigiditate, de o destul de evidentă retinere pe pila nul unei traditii obosite Din feri- cire, ânsă, şcoala de teat ru ieşeană (ai cărei frantasi au fast I A Maican, Ion Sava, G M Zamfirescu) a lost de bună calfate, realista cum spuneam, cu foarte pufine concesii făcute devierilor formaliste Astfel că actorii s-au put ut regasi destul de usor in ritmili non de muncă, făcînd fata noilor şi sporitelor exigente de con­ ceptie şi orientare artistica Şi tocmai acesti actori care au învătat teatru înain te de război asigură astăz' cu succès, osatura principală a colectivului Asimilînd principiale şi modialiitătile practice aile anted realist-socialiste, actorii despre care varbim constituie astăzi eel mai organic şi mai omogen corp mediu — adică actorii eu gamă mijlocie de posibi>l itati, da>r foarte const iincioşi şi tememic pregatiti — fata de toate teatrele din regiumi Actori ca Eliza Nicdlau, Necullai Veniaş, Con­ stantin Sara, Constantin Pirotopopescu, Florica Damiian san Remus Ianascu (i-am citat doaT pe acestia penitra a determina o precisa categorie de formatie şi calitate artistica şi poate cliiar de vîrstă) sîmt piloni foarte trainici pe care se poaite sprijini cu lìncredere balta artistica a teatruflui, sinit asa-numiltele „uiani utilităti" atìt de necesare şi de pretioase ìntr-un colectiv artistic Provenuti din rîndnl lor, adică de la aceeaşi seriozitate şi pirobiitaite profesională, artistii emeriti marcheaza vimtuti amplificate ale nnor person al iit ăt i artistice distincte Ei reprezinta vûrfurile crescute din tranchiuil categoriei de mai sus La loc de frante, sînt initr-aidevair cele mai interesante şi complexe figuri de actori : Milută Gheomghiu, Margareta Bacili şi Ştefan Dămcmescu Apropiati ca valoare, le nrmează Gheorghe Popov ici şi Ion Lascar Anny Braeschi şi Marioara Davidoglu Ala tu ri de acesti actori au apărut, stagiune după stagiune, tinerii Făcînd cîteva alegeri nimerite, Na-tionaluil din fasi se ooate miîndri astăzi cu elemente noi foarte valoroase, Ajunge să citami, in acest sens, nume deja cunoscute şi recu- nasicuite ca Gilda Marinescu Gheonghe Virìnceanu, Constanitin Dinulescu, Virgiliu Costin, Saul Taisler, Gheorglie Maco^ei, Valentin Ionescu, Virginia Raiciu, Lidia Persofschi sau Valeriu BurUacu Prin acestia, Nationalul din Iaşi şi-a asigurat o viguroasă primeniire, care s-a ireflectat din pliin în factura şi valoarea spectacdlelor Asistăm astfel la o puternica emulatie tinerii asimilìnd cu măsiira şi selectiv elememtele viabile ale „trajdiţiei" reprezentate de actorii mai v îTstnici, iar acestia străduindu-se să intre în caìdenta impusă de oriemtarea ideologica şi estetica şi elanuil noilor promotii Chemat să asigure sudnra, unitatea de expresie ìntre cele doua „capacitati" fundament ale ale teatruliii este de bună seamă prim-regizorul artistic, in persoana lui Dan 'Nasta El însuşi încă tînăr, format ca director de scena in şcoala realis- mului socialist, Nasta aduce cu sine suficiente garantii ale unei bine orientate in- teripretări a textului dramatic, ale unni gust estetic ailes, aile unei capacitati nova- toare de punere în scena Venit la Iaşi acuni dai ani şi mai bine, Tegizorul Dan Nasta a a ratait e ă ştie şi întelege să colaboreze în mod eficienit şi creator atìit cu actorii virstnici, oît şi cu cei tineri, deodată şi deapotriivă Spectacole ca Despot Vocia, Uraganul, Şcoala bîrfelii san Zorii Teatrului Na­ tional atestă acest luoru Si trebuie retinut că snccesul cel mai net, cel mai ine- dezmintit a fost ìnregist'rat — fie în sipedtacole pe dare Nasitia le-ia pus dineict în scena, fie în celle pe care le-a supervizat in calitatea (liuti de prinuregizor — tocniai atunci oìnd s-a asigurat omogeniitatea perfectă a distributiei, adică atunci cind fie- cărui actor i s-a increclintat rolul cel mai potrivit dupa talent, dmpă afinităti după vîrstâ Am subliniat lucrul aoesta, deoarece iîn uiltima vreme s-au produs unele- derogari de la acest principiu al perfectei omogen itati, ca de pildă în Angelor 28 www cimec roiiranul Padooei Dintr-o firească şi necesară aotiune de promovare a reu$itei stau tocinai in succesele anterioare Această ultima perioada a sta- giunii se anunta destili de interesantă Peate că Aristocrafii, poate că Hamlet şi — de bună seamă — Poarta piesa originala, xvr face sa se vorbească din nou de faima Nat ionailullui ieşean, sporAnd-iO 3 — Teatrul nr 5 33 www cimec roEUSSEDDQ Oscar Lemnaru DESPRE EFICIENJA, UNIVERSALITATEA ŞI ACTUALITATEA TEATRULUI NOSTRU în etapa actuală a dezvoltării literaturii noastre dramaturgia se află in plin procès de desăvîrşire artistica Cum e şi firesc, in preajma bilanfului pe care il impune aniversarea celor 15 ani de la Eliberare, publicul, kibitorii de teatru şi de literature drammatica aşteaptă un non salt calitativ un nou pas în dezvoltarea artei scrisului dramatic Acest pas îşi găseşte stimularea efectivă nu numaì prin apro- pierea calendaristica a sărbătorii — care îşi pretinde celebrare a si in spect acole — ci şi prin nenumărate concursuri de creaţie initiate de diferite foruri Sarcìnilor majore iscate de răsuflarea fierbinte a contemporansiiăţii, de pa- trunderea unui sfert al omenirii in eomunism de ofensiva victorioasă a socialis- mului, le răspund azi dramaturg'i cu unelte ìnnoite Caci, in conditale istorice de la inceputul celei de a doua jumătăţi a secolului al XX-lea, problemele intime, sen­ sibile, de creaţie îşi cer rezolvări noi de pe poziţiile înaintate ale scriitorului-luptător Aşadar, gîndindu-ne la noile raporturi create între teatru şi viaţă, intre tra- difie şi inovafie, am adresat trei intrebări dramaturgilor Mihai Beniuc, Aurei Ba~ ranga şi Lucia Demetrius Le-am supus aceleaşi trei întrebări, in care am încercat să sintetizăm pro­ blemele care ni s-au parut mai semnificative în eiapa actuală a creatiei lor : 1) Potrivit documentelor Congresului al XXI-lea, intelectualilor si mai ales oamenilor artei le revine sarcina de a educa şi a intări con- ştiinţa socialista, comunista a oamenilor muncii şi a tineretului Pentru ìmplinirea acestei sarciw, care sint dupa părerea dum- neaooastră mijloacele cele mai eficiente pe care ar trebui sa le folo- sească dramaturgia noastră, e a ea sa capete cea mui mare for fa de înrîurire şi de educare ? 2) Care sint problemele de creatie ce se pun în fata scrìitorilor, in raport cu valoarea universale a artei realist-socialiste, ţinînd seama şi de faptul ca in lagarul capitalist exista nu mimai o criză acuta a teatrului, dar şi o poziţie denigratoare fata de arta realist-socialistă ? 3) In aceste circumstante este nevoie de o inovare a teatrului si daca da, care este calea spre această inovare ? lata ce ne-au ras puns : MIHAI BENIUC 1) Pentru ca teatrul sa izbutească (in educarea socialista a oamenilor muncii, dramaturgii trebuie : — să înfăţişeze oamenii hi prooesul de rezolviare a consttruotiei socialismului, ou gjreutăţile spécifiée unei astfel de desfăşuirări a fortelor sociale şi istorice ; — să concent re ze in ooniilicte şi diailoguri ceea ce esite esential în ea, in mod artiste ireproşabil şi — să nu uke că se adresează nu nmei oategorii sociale restrinse, oi poponi- lui, deci unei ma$e foarte largì şi variate Ei trebuie sâ se facă întefleşi de toţi şi cît se poate mai mult convingărtori pentru tofi 2) Mai mărete si mai dram at ce problème decît acelea prin a căror rez'/iivare omul încearoă sa devină stăpîn pe soarta sa n/u exista, mai ales oìnd nu este vorba de soarta individului, oi a umor popoare Astfel de problème se ridica astăzi pe www cimec rodru m ni constaterei socialismiului şi comunismului Le ridica de fapt oamenii muncii în frunte ou commniştii Fura a pune astfel de problème, nu şitim prin ce s-ar putea ridica la universalitate un dramaturg 3) Pentru ca teatrini să atingă obieotivele noi ce i se pun în fată, trebuie să fie folosită din plan toată exiperienţa dovedlită neperiisabidă, în ounsul vetaemllui, şi ^ inovat atît cît este necesar pemtru a reda contimi/turile noi, socialiste, aile vietii, în forma corespunzătoare nevoilor revolutiei ou li una le Acest luoru nu e puţin Pentru a rezolva această gréa problema, es4e necesar, din partea oamenilor de teatru, nu nummi a refine ceea ce s-a acuimiurlaft în canti, ci, necontenit, ceea ce se petrece în rindnil noàlor spectatori : efeotml teatnului asuipra lor Nu mai vorbssc de fap tunoi cînd te primeneşti în oonştiinta ta, cînd vezi eu ocluii flămiînzi şi lueizi realitatea, cînd încerci să spui eu toată sinceritatea, tot ce ai de spus In mâsura în care viata e nouă, literatura pe care o zugrăveşti e proaspătă şi farà precedent Continutul non î şi naşte forme pe potriva lui farà ca scriitorul sa alerge după „forniă" noua Inovarea vine de la sine, cînd la temelia creatici stau sinceri­ tatea dragostea, dorinta puternică de a serie despre viată şi oameni la înailtimea lor *** Răspunsurile de mai sus, pline de înfelegere a problcmelor literaturii noastre dram-atice, îndreptăţesc coriDingerea publicului nostru în grahnica aparifie a unor noi opere dramatice care să îmbogălească tînărul dar valorosul patrimoniu al artei si literaturii noastre re alisi-social iste www cimec roIDtQHUfflQUB BU CtDBUtDBJU Valentin Silvestri* DIALOGURI DESPRE TEATRU CU RADU BELIGAN Nu cred sa existe spectator de teatru care să nu-l cunoascâ pe Radu Beligan Desi inca tinar, el a devenit uniti din cei mai popuìarì artisti contemporani ; pentru bucureştean el e Cercliez din Ziariştii şi Hlestakoo din Revizorul, profesorul Mi- roiu din Steaua fără "nume şi doctorul Şmil din Atpus de soare, Tuzenbach din Trei surori fi Cavafu din Mielml «turbat, sau Rica Venturiano, sau Agamiţă Dandanache, sau Catindatul Dar pentru spettatomi din tara, care are rareori prilejul sa vada admirabilul ansamblu al Teatrului National din Capitala, el e în acelaşi timp şi per- sonajul interpretai din cutare ori cutare fUm romìnesc, ori vocea sigura şi nuan- ţată din emisiuniìe teatrale radiofonice Fotografia lui insolita de elogii şi numele luì ìnsotit de aprecieri extrem de măgulitoare au apărut in ziare şi reviste fran- ceze, italiene, sovietice, in tìmpul turneelor strălucite facute de ansamblul Najio- naiului peste botare Inaugurind o serie de dialoguri desipre teatru cu aetori contemporani, ne-am gindit s-o ìncepem cu Radu Beligan, nu numai pentru că aşa dicteaza ordmea alfa­ betica (gluma ìi apartine) — ci pentru că ìn per son alitât e a sa creatoare fuzionează in chip armonio» cele mai bune elemente ale oechii si solidei tradita teatrale ro- mîneşti, cu cele mai ìnaintate cuceriri ale teatrului actual realist-socialist Apoi, pentru că e interpretili, după Eliberare, al unui bogat repertoriu de roluri din pie- sele originale Şi apoi pentru multe alte motive — printre care talentili de inter­ locutor, daca ne e permis a foiosi o asemenea denumìre, nu e printre cele din urmă întrebărilc şi răspunsurile s-au schimbat in spatioasa camera de lucru a artistuìui in care peretele din fata e o imensă fereastră, cei doi pereti laterali sìnt biblioteci ìntesate de cărti iar al patrulea ca la teatru nu exista Am înceimt di alo gui cu cîteoa întrebări de introdiicere in diacuţie — după o Deche meteahnă gazetărească Desigur, nu intimplător, răspunsurile au fost mai laconice — desi nu din vreo anume meteahnă teatrali : — Care este manifestala culturală care vă strage cei mai mult ? — Am să vă raspund banal teatrini ! Ce sa fac ? Nu ,pot spune neadevăruri — Ce preferire aveti ca spectator de teatru ? www cimec ro37 r— Dau ipreferinţă pieselor care agita problème actuate, problème contem­ po rane: — Ce carie va refine într-un mod mai deosebit ? — Cartea care ânfă-tişează experienta omului de aria — Dacă n-aţi fi izbufit in teatru, ce alta prof esimie v-aii fi ales ? — Orice alta profesie legata de munca teatrale Poate gazetar de (teatru — îngăduiti-mi să mă bucur De altfel şi ducefi o activitate publicists ìn domeniul teairului destul de bogată Din ce mot io ? — Din doua motive : întîi, socot ca o daterie a oricami profesionist care are do împaTităşit ceva ìn public, s-o facă, ajutìnd astfel la îmbogătirea experientei artistice in general In al doilea rînd, vreau să contribuì si eu la anularea opiniei ca actorul nu e şi el un om care gînidaşrte — Exista actualmente ceva care, legat fiind de profesiunea dvs sau de acti- vităji adiacente îndepliniţi cu neplăcere ? — Da Rolurile in care sìnt distribuiit mimai penerai ìli franili seta rea afişului şi nu pan tra că aş fi necesar ìn eie CELE PATRU ÎNTÎLNIRI — Dacă răspunsurile tuturor ìntrebarilor conoerg spre teatru permitefi-mi sa oă ìntreb cit de adìnci sìnt in biografia dos rădăcinile pasiunii pentru această arta? — Eu sint un descendant al Ini Ion Creangă bunica niea dinspre tata era vara primară a lui Creangă, bunicul meu dinspre tata era preot — adică tot un fel de actor Iar tatăil meu a fost actor, e adevărat, numai vreo doi-trei ani, intre 1909 şi 1912 la Teatrali National din Iaşi Era elevili lui State Dragomir — Aşadar, alegerea profesiunii de actor a fost determinata de ereditate — N-aş putea afirma De mie copil nu mi-ani dorit alfceva deait să fiu aotor Nici o clipă nu m-aş ifi putut giudi că voi i'i altceva Aici uu e vorba numai de vocaţie ; la mine era mai degrabă o „intoxieatie" De oìnd mă stili ani fost atras de teatru luca de eìnd crani elev am copiât zeci şi zeci de piese in caiete sorrise de mina mea Erani mereu in teatru, canoşteam bine aotorii Mă dueeam adesca la Ion Sava acasă şi el imi dădea reviste şi cărti de iteatru — Care sint cele mai importante etape ale carierei ? — Socotesc aceste etape in functie de aniumite ìnitiilnlri Prima âmtîilniire a fast cu Victor Ion Popa Eu, in Conservator, prin 1937, ani capătat o ìnldrumiiare par­ lala N-am studiai deciti un an Trăiam sub influe ata notala a artei grave a lui Storin si Manolescu si toate bucatile şi rolurile pe care le făceam erau de dramă suiubxă — Smerdiakov, Oswald După un an, ara fost angajat la teatrali uude lucra Victor Ion Popa Fara să mă cunoască M-a auzit apoi oitimid o bucata şi a îămas ingrazii Mi-u spus : „Du-te la teatru, să-1 vezi pe Timică*\ Acesta era pe atunci actorul cel niai siniplu, ceil mai uman, col mai fripait de antifiiicii După două săptăniîni, mi-a dat sa citese o piesa a lui Kataev : Quadratura cercului Victor Ion Popa avea o intuire extraordinară a posibilitatilor ac tornili i El m-a condus pe dru- mul fă uririi adevăratei mele personalităti V I Popa nia stimula către un mare efort de fantezie in construirea persoiuiju'lui Tinerii au maie nevoie de un asemenea stimulent, caci de obicei sìnt rezervati, timorati, exista mii de problème care-i ase- diază V I Popa ne-a invătat să ne aruncăni cu tot eurajul in acest ocean de pro­ blème aile rolului — Care a fost a doua întîlnire ? — Dacă ui oîteva aeeente şi îm mod just Nu tot ce se antîmipla ou tine ca personaj în deciursul piesei merita aceeaşi imipo rianta Trebuiie să ştii să rezumi -iinele luonuri şi să pui aocentele aoollo unde sìnit nOcesare, atìit pentru cerintele piesei, cît şi pentru ìntelegerea puhlicuilui Sica Alexandrescu a niai fast important pemfcru mine şi prin aceea că, avind încredere in potentialul meu artistic, nu s-a multumit sa ma distribuie antr-un singur gen de roluri şi ara a spéculât anumite posibifliiităţi care imi făceau prizia la public M-a d'istribuit de pilldă, la un aiiomenit dat, în rahil lui Dubedat, din piesa Medicul in dilemă de G B Shaw, tocniai in epoca în care aveani cea mai mare re- poitatie comica Rollili era de drama Agonizam pe scena t'mp de 20 de minute, ìntr-ain fotoliu rulant ; pina in ultima clipă, ciînd îsi dădea dulvul personaju'l Iacea glume peste ■glume Am trecii't priii mari emotii, dar lumea din sala era ingrozită, nimeni nu nîdea, ba mi-ad uc amiiute că o doanina a le ?inat ìn sala „Medioii" erau Mandlesou, Storin, T inuica, şi vă daţi seama ou cît augmenta asta emotia mea După premieră, Ion Manolescu mi-a da-t o fotografie cu o dedicate impres !onantă Alta data am fost diiistribuit îmtr-o piesă foartte delicata, poetica, Am visât paradisul, o piesa itaiLiană, ìntr-un ral ìn care se punea accentui pe gingăşie sufletească, deloc pe comic Ca un adevărat regizor si animator, Sica Alexandrescu mi-a inibogajit paleta de creatie li sint foante recunoscător — Care a fost a treia ìniìlnire ? www cimec ro39 — Cu Stanislavski — cu sistemili lui Aceasta intontire a fost pentru mine o adevărată răscruce Oînd am citit „Munea aotoruiui cu sine însoişi", am fost de-a dreptul răscolit şi am simtit, da, am simiţit că niu se poate lucra decîit aşa Piîmă la sfâipşitull zilelor oielle, cît tinip voi mai fi pe scena, nu concep să lucrez într-no ait s til de muincă ! — Putem denumi şi această întUnire cu teoria, o întilnire eu un profesor ?" — Da cu un profesor de geniu Etapa urmatoare mi-a adus încă o întilnire providemtială, şi amuoie cea eu Teatrul de Artă din Moscova Văaîod aici Trei surori — o piesa pe care o ctumioş- team atît de bine, am simtit cu bueurie că stillili meu de joc se ìncadra pertfect ìn conceptia amtistica a acestui teatro Ce este pretios ìn arta acestui teatru — ama apre care tind şi eu ? Aici adevaiml viietii se revarsă din scena a?a cum iese aburul din păniîot primăvara, e ca o emanaţie Simti ca te cuprinde un fel de virajă, ceva inefabil, ce nu se poate descrie — Vă gasiti acum în plină putere ùreatoare şi după o experìenta togata Apreciaţi că o-aţi ales bine drumul, e acest drum presărat cu satisfacfiile rir>niter s-au ìmplinit oisurile prìmei tinerefi ? Dacă ar trebui să parcurgeţi din now această cale, aţi străbate-o tot aşa ? — Sina, mn'lt'uniit, lìntr-on fel Sincer sa spun însă, dacă ar trebui să pornesc din nou, n-as mai pierde o parte importante din viata mea asa cum am pierdot-o, adică sfliujind un repertorou lips it de valoare şi de idei E limpede că in meseria noastră, un actor nu se poate valorifdca decìt ìn contact cu mairile texte, cu piesele rezonante ìntr-un chip sau altul cu cootemporaneitatea Ceea ce mi se parca mie că este succès io anii de odinioară, ami dau seama că nu era decît un foc de arti- ficii, umeori străilucditor poate, dar care ou âncălzea pe nimeni şi se şi stiogea repede — Imi aduc aminte, de exemplu, că v-am văzut interpretînd admirabil un persona] numit Pilaquerra dar nu-mi amintesc mai nimic despre piesă — Era o comédie italienească oarecare Répertoriai acela era cerut de un aoumit public Sì ni convins că dacă lucrurile ar fi continuât aşa, ajuogeam ìntr-un ioupas, pentro că repetam la infinit variatii pe aceeaşi tema, piese bulle- vardiere, usoare, de suprafată Ca să trăiască, asemeoea piese trebuiau sa fie um- plute cu o viata pe care le-o dădea numai aetornl Dar umiflìnd mereu baloane goale, la un moment dat erai sleit — Erau foarte multe piese care nu creau nici un fel de obligafie pentru artist ca să le verifice conţinutul printr-un contact nemijlocit cu realitatea — Tocimai ; 1-aţi reţinuit pe Piillaquenra ftiindcă, oricìt, era un biet vagabond care avea io eli ceva rupt dio reaililtate ; alfcfel, 1-aiti fi uitat odaită cu piesa Astăzi, spectatorul vine la teatru să găsească răspuns la anumite problème care-I frăoiântă şi care-1 obligă pe actor să dea rasiponsuri temeioice Astăzi, orice rod golit de continut sună fads, lipsa adevăroluii viietii pe scena devine atît de evidentă înoît, îmtr-o asemenea împrejurare, (te simti adînc ruşinat, te simiţi gol in fata publicuhii, nepregătit pentru întîlmirea cu el De aceea meserda noastră are şi gravitate, şi nobleţe, şi prestigiu Simti că eşti un om socialmente necesar Sentimentul acesta, de a fi oecesar celorlalţi oameni din junul (tău, cred că este eel mai frumos sentiment REALITATEA ŞI ARTA — FIECARE DIN PUNCTUL DE VEDERE AL CELEILALTE — Care este perspectioa dos asupra raporturilor între artă şi realitate ? ' — Să stabilim de la buo îoeeput că actonull trebuie sa fie un om ail vreimii sale şi să trăiastă din plio viiaţa epoctii salle — Şi cum se traduce aceasta in creafie ? — In mici un caz artistul nu poate fi prizooierol faptelor, al întiniipiariillotr de fiecare zi Cred că trăind din plin realitatea, el nu transpuoe, în actull său creator, www cimec ro40 suimedenia de fapte pe care le observa Oare noi, artiatii, n-avem rolul de a sprijinif constnucţia noii conştiinte a oameniillor ? E stiut că conştiinta răaniîme întoujoîitva în urma transformăriillor din realitaite Deci ariistul trebuie să se sdtueze pe pozdţii înm- intate, să viseze un adevăr «mai avalisait pe care în oliipa diată n eşte relaţiile ieatrului cu autorii dramatici Dar cum priviti problema în ansamblul ei ? Astăzi, teatrului îi incumbă mai mult ca orïcînd sarcina de a-şi forma dramaturgii de a atrage tspre scena literati care nu s-au exercitat încâ în genul dramatic Sarcina e îndeplinită, de obicei, mai bine sau mai rău, de directori, secretali literari, regi- zori Actorii îmi par a fi mai putin interesati sau, în orice caz, mai puţin angrenaţi în rezolvarea ei practice Poate oare actorul să-şi largească aportul în aceastâ di­ recte ? Şi pe ce vai anume ? — Eu socotesc că un actor ramane în memoria contemporaaiiloT, în special şi în primul rînd prin creabile de roluri din dramaturgia propriu'lui său popor Pe mine personal — şi sa ç tiţi că o spun foarte siwcar — mă imteresează mai mult un roi într-o piesă oontemiporană decuit un roi dlasic, desi majoritatea actorilor tainjesc să joace în clasici, oare oferă satisfaictii mai bogate Spun ceea ce sipun din per- speotiva întregii mele activMăti Rolurile care m-au făcuit să pătrund cu ar ta mira în mase, au fost cele dim piasele romîneşti Consider că cele mai fruimoase succose ale mele au fast cu Sieaua farà nume şi Ziariştii Start deioi foarte interesait să găsesc automi san autorii generatici mele, care să-mi serie roluri şi sa-ami creeze person a je aşa cu/m aş dori sa le joc Ce pretendili aş dori să formulez fata de autoni ? Sanmi serie roluri — nu numai roluri de mare an vergai ră, ci ehiar şi de souri metraj — ou singura conditie ca personajele acetica să fie oaimani adevănati ! Asta e siingura cerintă pe care o avem noi actorii de la autori Desigur, o cerintă destul de greu de îndepliniit Căile de a atrage scriitorii şi de a-i stimolila să sortie pentru noi sînt foarte variate Principaluil este să existe dorinta sincera de a obtine piese moi Impreunâ eu G Timică, Aura Buzescu şi Naiaşci Alexandra tn spectacolul eu „Iarba rea" de Aurei Baranga www cimec roCred că în raportiull acesta draniatuirg-acior, dramaturgii sînt cei care tre­ buie să dorească mai niult oOlaborarea Noi o dorimi întotdeauna şi în mod firesc, pemtrm ca în pxocesui de creare a vdeţii pensonajulmi posibillitaitea de a sta de vorbă cu părimtele lui o oonsiderăim o bimefacere — Afi avut ocazia în trecut să încercafi vreo experienţă de conlucrare eu dramaturgul ? — Nu Imdiscutabil, antrenarea celor mai buni dramiaturgi în moinca teatru- lui exprima o nouă metodă de muincă, îincetătenită acumi în toate instituţiiile de spectacole îmainte, directornl era interniediao- între public, deci între „clientela" lui ce se numea public, şi teatrali său Astazi el nu mai poate să răspundă singnir de o sarcină atît de complicata, él trebuie să fie înoonjmrat de aiti oameni ai teatm'lui — Dacă va referiti la consiliile artistice — Da, şi la eie — S-au dovedit a fi foarte necesare si utile, iar prezenfa actorului in acaste consilii o prezenţă creaioare — De multe ori sfatui unni actor, al unni vechi practician al scenei este mai bun decît eel al tewreticianmlni şi dramaturgii au enormi de moult de ìm- văţat de la el Mi-as îngădui să le sugerez autorilor, dacă vor să-şi însuşească mai bine tehmica teatrală, să duca mai mnlt viata teatroilui, să asiste la repetitii, sa viziteze atelierele, să vada — maear o data — ouin se face un decor Cunascâind oit de cît problemiele tehmiee pe oare le ridica transpunerea unei piese, ar fi sauditi de multe naivităti în scrieriile lor Cumoasterea procesului de muncă în teatrn, sub toate aspectele lui, poate of eri uneori solutii fin creaţia dramatică — într-o cariera atît de bogată ca a dos , iv-a fost dat probabil să cunoaştefi îndeaproape multi autori Ce impresie v-au lăsat ? — E o întrebare di-ficàia — în cele mai multe împrejurări, autorii fac considerata ample asupra acto- rilor ; iactorii se exprima cu mult mai multa rezervă asupra butorilor De ce n-aţi parasi pentru un moment această rezervâ ? — E Torba de oameni care se află abia la ìnceput sau, în eel mai bun cazr la màjlocu'l creaţiei lor Nu poti avea o privare de ansamblu asupra urnui autor, cìnd el încă nu şi-a spus cuvtîntul hotăriîtor In ipiesele Luciei Demetrius, ale lui Davidogitu, Lovinescu n-am jucat Pe Camil Petirescu 1-am cumoscut, dair in piesele lui n-am jucat Pe Mirodan 1-am cunoscut în biroul directorului Teatrullui National, cìnd s-a discutait piesa Ziariştii ; era un tinăr foarite timid şi părea tare nedncrezător în puterile lui De atunci el a évoluât mult şi rapid Mirodan are capacitactea foarte pretioasă de a sezisa non! Cred că asta e şi caracteristica lui prineipală : fuge de drumurile bătătorite Am mare încredere îin viitoriil de dramaturg al lui Mi­ rodan şi cred că el suferă acum îmtrnioîtva de criza, des întîllinită, a autorului oaxe a avut un mare succès cu prima lui piesa — Ce parere aveţi despre politica de repertoriu a teatrelor noastre ? — Cred că politica noastră în promovarea dramaturgiei originale trebuie sa fie păitrumsă de o mai maTe îndrăzneaiă Să încercăm, cu mai muli cuiraj, sa dăm viată chiair unor lucrări vizibil mai imperfecte, pentru că în viata unni crea­ tor ajutorul ptractic dai ìntir-un annmit moment contează enormi PERSONALITAŢI, METODE SI VlRSTE REGIZORALE — Sa ne reìntoarcem la teatru La regizori — La problema asta sînt nevoit oricuim sa ma reìmtorc Zilnic — S-ar putea altfel ? — Nici vorbă că nu In teat/nil moderai, necesitatea regizornilui este incontes- tabilă, chiar şi cele mai retrograde spirate oritice ar trebui s-o reeumoască Eu per- www cimec ro44 sonai, în clipa oînd lucrez cu un regizor ii aoord un credit integrali, indiferent dacă e Sica Ailexandrescu sau un tînăr şi proaspăt absolvent de institut Noi înseamnă însă nicMecum că devin un element pasiv executînd màscarile indicate de bagheta şefuluii de orchestra Ficcare actor trebuie să-si spună punctiuil său de vedere nu numai asupra rollului ci, în generali, asupra felului oum e concapută înscanarea unei piese Un sohiimb activ de vederi, în cursul repetiţiilor, între regizor şi actori as avea drept consecintă anullarea unui rau de care multi acitori se piling : despo- tismull regizoriu'luii Fireşte că atunci oînd regizorul este nevoiit să gîndească pentru fiecare actor în parte, el capata tendante autoritare de suveran absolut al specta- ooliullui, ceea ce se exprima adesca într-un mod neplăcut in muncă Soeot deci că actorii care se iplîng de despotismul regizorilor, sînt ei înşişi de vină Numai de ei depinde ca regizorul să rămiînă în rolul lui de ooordonator activ al elementelor spectacolului — Cum apreciafi regizorii cu care aţi lucrai ? — Despre Sica Ailexandrescu am mai vorbit, aşa înciît, tree la ailţii Ceea ce consider pretJos ila Marietta Sadova, este marele ei dar de a portre- iiza Ea e unul din regizorii care ştiu să sugereze actorului lineile demente esenţiale pentru oreionarea darà a personajuilui, aitìt ca comiportare sufletească, oît şi ca înfătisane fizică In dootorull Şmil de exemplu, ea mi-a dait o indicaţie foarte sub- tilă în aparentă foarte imărantă, aceea de a trece la un fel de legănare 'ritmica a corpului înainte 'de a Tosti o replica ; acest detailim m-a ajutat să gâsesc ritmul interior ail perisonajului — A fost aceasìa o componente în compoziţia personajului ? — Aţi spuis cuvâuitul compoziţie Cu alite cai/vinte, socotiti că îa doctorul Şmil am făcut o icompoziţie Ei bine, eu sînt lîmpotriva a ce se nmmeste îndeobşte com- pozitie fin teatru, adlcă obligativitatea transformăirii fizice Cìnd se pomeneşte în teatru despre un roll de compoziţie, aceaista presuipune automat apilicarea unei postise, fixarea anumitor 'ticuri, modificarea imersului, descoperirea rnultor caraoteristici ex- ierioare Eu cred ca orice roi este un roi de compoziţie, fără deosebire de gen lar a compiine un personaj, dupa expertienta niea proprie, înseamnă a-i gasi ritmul in­ terior Oamenii se deoisebesc ìnitre ei şi prin diferentele de ritm interior şi eu soco- tesc că ani găisit esenta unui pertsonaj dacâ i-am găsk acest ritm interior Joc cu aceeaşi lînfătişare şi pe Miroiiu şi pe Cercliez, oameni totalmente diferiti Deosebirea dintre ei trebuie să se vada inumai prin duferentierile de ritm interior Moni Glielerter nu forfeaza natura creatoaxe a actorului, o lasă sa se manifeste liber, elitminìind doar ceea ce e de prisos şi adăugfînd ceea ce liipseşte El e prezent la repetitii ca un spectator cu foarte mullt bun gust şi cu mare aeuiitate psicologica Corectează numai lăsînd să se deelauseze energia creatoare a actorului, ajutìndu-l -discret cu sugerarea unor imagini artistice sau prin metafore foante semnifiicative — Spuneafi ca afi lucrat şi cu regizori mai iineri — Da cu Vlad Mugur la spectacolul Un flăcău din oraşul nostru la Teatrul Tineretului Ylad Mugur e un regizor inspirât El găiseşte solutii de plastica pornind de la viata interioara a piesei, de aceea creatia lui are organiciitate şi grafie, finete, poezie — specifiice de ailtfel temperamenitului lui délicat Poate ca mai are de urcat o treaptă importantă spre maiestrie — în definitivarea mai precisa a stilurilor difenitilor autori ; se întlîmplă uneori să ìncuree stillurile — Ce credeţi despre tinerii regizori care s-au afirmat in ultimii ani în teatru ? — In ultimiul timip au apăiriut o serie de tineri interesanti Ei sînt imtere- santi, pnintre alitele, şi pentru că şi-au ânsuşit teoria, sistemul lui Stanislavski Sînt foarte feluriţi ca personalităţi si ne lasă să intrevedem închegarea miei generaci de regizori care va aduce în peisajul teatrnlui rominesc ceea ce dorim de multa vreme : o mare varietate de genuni, de stiluri Trebuie înourajati pe callea dez- valuirii şi desăvîrşirii propriei lor person alitati Din pacate, majoritatea uu lucrează in acele colective unde tendintele lor şi-ar gasi un ecou şi in masa de actori De pildă, iregizorii, vallabili de alitici, pe care-i are Teairul Tineretului ani se ìncadreaza speoificuiul pe care ar trebui s&A aibă Teatrul Tineretului S-ar putea să fie exce- lenti şi foiante foilosiitorii umaii alt teaitmi Un liioru mi se pare limpede : în ultimii ani, regizorii care mai lucrează cu metode emipirice au lînceput S&HŞI piairdă din prestigiu si autoritate Evoluta tea- trului şi cea generala iîi obligă ,pe regizori să-si lînsuşească o teorie ştiinţiftea despre mucca de regie, altfel riscă sa raniiiia in urma coleotivului artistic — Pledăm mereu pentru însuşirea deplină a metodei realist-socialiste de ca­ fre regizori Oare la aceasta v-aţi gìndit vorbind despre necesitatea de a se ridica www cimec ro75 In Miroiu, alături de Cos- tache Antoniu (Udrea), in ,,Steaua farà nume" de M Sebastian nivelul calitaiiv al regiei teatrale ? Care e, după părerea dos , însemnatatea prac­ tice a metodei realist-socialiste in arta spectacolului ? — Gînd avctm ila indemania o asemenea metodă, care ne ajută să uircăm pe cele mai înalte culmi ale artei teatrului, a o neglija, a o nesocoti este o ori m faţă de intere&ele majoTe aie iteatruilui Aici nu niai e o chestaine de pozitie pe >ia!lă fata de realismirl sociafet Teatrul este o artă ooiectivă şi trebuie să lucrarci c i în tehnică, aşa cnrm lucrează savanţii, după cele mai ânaintate metode Intr-o evoca în care se trimit racheté spre luna, nu mai putem merge tot ou traonca -tt lui Toma Blîndu — Mi se pare câ în acest fel vă referiti la caractcrul esenţial al realitmu- lui socialist In Poludin, alăturî de Tanti Cocea (Dergaceova), în „0 chestiune personalà" de A Stein — Teatrul National „I L Caragiale" www cimec ro— Poate că formuliez un adevăr important într-un chip banal, dar eu aşa* simt problema — Sînt oameni care ar dori sa revizuiasca estetica marxist-leninistă, sa ne­ ofere o alta, după opinia lor, mai bună — dar care nici macar pe ei înşişi nu-i ducè nicâieri Printre altele, ei pun la îndoială, ca sa zie asa, modernitatea metodei realist- socialiste, încercînd sa acrediteze ideea falsa ca liter atura si aria contemporană n-au a fine seama de nici un fel de principii „vechi" Or, de pe poziţia unei practice ariistiee cuprinzătoare, dvs afirmati toemai caracterul esentialmente modem şi totdeauna înaintat al unei metode care e novatoare in esenta ei — Realismul socialist e o metodă moderna fără posibillitatea caduoitătii ; mi are în eSl gemienul caducitătii, e in mod organic inovator, va avea totdeauna un caracter înaintat ACTORII ÎN TEATRUL NOSTRU SI AL ALTORA — V-am solicitât părerea în privinfa relaţiilor ideale şi a celor reale între- actor şi autor, actor şi regizor Vă rog să va opriti şi asupra relatiilor între actor şi adori Care e stadiul actual al raporturilor creatoare in colectiDul in care lu­ crati, pe ce bază considerati că se poate închega mai lesne şi toiodata mai trainic, un colectio actoricesc azi la noi ? — în pirivinţa relatiilor dittine aciord, aici cred că s-a făcut ootitura cea maţ vizibilă lîntre epoca amterioairă eliberării tării şi epoca de după 23 August 1944 Raponturile dintre actori siîmt cele care determina eel mai pregnant atmosfera unuf colectiv de iteatru Abolirea vedetismului şi intelegerea caraoterului de ansamblu al artei noasitre i-au dat actorului o optică ou totul noua asupra irelaţiiilor care- trebuie sa existe a>tît pe scena, oit şi lo raporturile dintre oameni lin viata curenta a teatrului Dintr-un ait punct de vedere, consider o adevărată fericire faptul că sîrnt comtemiporan eu o pleiada de aotord de mare valicare şi că mă ùufcîllinesc seară de seară cu ed O piaitră nu scapără deoît dacă se ciconeşte cai alite pietre Jocuil cu partenerul este ca o partidă de tends : dacă n-ai cui să trimiiţi imingea, jccail nu mai exista Incero o mare voluptate spirituala aìnd ma afin in scena cu un actor valoros care de multe ori ima inspira, ina ridica pe mine insumi la tìnàUtimea lui Adev&ratele şi marile lecţii de teatru le-am căpătat în scena, jucind Sin oompamia marilor maestri ai teatrului romlìnesc Dacă intru lîn scena şi slut intìmpinat de o- replica spusă de Marcel Anghelesicu, sau de Bdirllic, siau de Giiuganu, atmosfera de adevăx e gaia creata Nu-imi ramine dedît să mă intégrez ei Parca tesem itoti la un Hoc o pinza Sa zdeem că pinza asita este adevărul vietii Fiecare are grijă să nu rupa vreun tfiir, sa noi ise destrame tesatura E o mare voluptate să mumceşti astfel in „eooperatie", să vezi cum creste această pinza a vietii in care fiecare a tras firul lui Uneori, designo-, ti-e necaz cind vine un actor care strică pinza Atunci întreg cursori vietii parca sta pe Ice şi trebuie să annodami din mou firele- rupte Este o fericire oînd toti lucratorii Jes o asemenea pinza cu prdeepere, farà s-o s trice — Ce criteriu esenfial considerati că ar trebui să fie folosit ìn aprecierear relatiilor dintre actorii aceluiaşi colectio ? — Principialiitatea In colectivul nostru, in echiipa in care joc de obicei, moi am izbutit să ajumgem la aceasoă principialitate şi să discutami cu foarte multa sincaritate Sa ne oriticăim unii pe allţid, sa me spumem adevărul, să nu facem mici unr, fel de ccmpromiis mici cu noi, mici cu teatral Vreau sa cred ca acesta e un semn de maturitate artistica Ce parere aveti ? — E ai opinie — sint sincer — Nu-mi ramine decît să vă inulţumesc — La revodere ■1www cimec ro — Teatrul nr 5 49 V Negrea EUGENIA POPOVICI Rasfoind cronica dramatică, Tare sint ocaziile oind putem desprinde din oon- semnarea succinta a unei interpretaci, personalitatea mariilor actori : iîn rolul cutare „a lost excelent", ìn alta parte „a redat eu sensibilitate o gamă nuantată de senti- mente" sau „a interprétât eu vervă roïul acid al lui din " Cronica drasmatica nu vrea şi nici nu poate sa fie exhaustive, în cel mai bun caz, ea reuşeşte să cu- prindă doar problemeile majore de dramaturgie şi de spectacol, în ansainblu Pentru defininea persona'li'tătii unui artist, Tannine portretul Dar dacă Sn toaite cedelaLte arte anailiza este usurata de perenitateta obiedtuilui ei, anta scenica, prin caraoterul ei efemer, pune piedici serioase portretdstului Piarafrazîindu-4 pe Buffon, am putea spune că stilul este actorail In cadruil artei scenice, imtervine ansa un element strain, la prima vedere : rolul créât de poetul dramatic Actorull dă rîaţă unni personaj imaginât şi élaborât de dramaturg Care este linia de demarcaţie între personaj şi actor ? Sau mai bine zis, exista o asemenea linie de demarcate ? Marile realiză ri actoriceşti au vădit ID majoritatea cazurilor perfecta sudură, dusă uneori pina 'la identificare, a actorului cu rolul Diferitelle evolutii scenice ■— toe referim desigur in continuare la marile creatii — ne apar ca tot atîtea ipostaze aile personalităţii interpretului Nu dorim, bineînteles, să absoilutizăni această afir- matie Ar fi absurd Incercînd însă să definim unele dintre caraoteristicile artei Eugeniei Popovici, Se impune cu necesitate, ca analiza să pornească de la perso- najele cărora actrita le-a dat viată Luînd din uiltimele rolluri cîteva mai reprezentative, ca o prima observaţie, vom remarca extraordinara tinerete a personajelor O tinerete cronologica : Lu- cietta din Bădăranii Oana din Apus de soare, éleva Zamfirescu din Steaua fără nume, Anişka din Invazìa, Maria Anitonovna din Revizorul, Catrama din Matei Millo, sau o tinereţe psihollogică : Aurora din Reţeta fericirii, Ducki Băleanu din Arborele genealogie Mudtor actori tineri li se încredintează roluri de bătrîni Fenomenul invers este, la rìndul lui, destud de frecveint Şi lintr-um oaz şi ìmitr-altul experientele me- reusite creează o impresie penibilă Că Eugenia Popovici nu mai are 16 ani, nu e un secret pentru nimeni Ea joacă însă personaje de vîrsta aceasta, şi n-a existât nici un moment in care spoetatomi să aibă vreo aimbra de îndoială în privmţa tineretii personajelor interpretate El a urmărit-o pe Eugenia Popovici Sn rolul Eleo- norei Zamfirescu, ou un ziìmbet îintelegător I-a admirât puritatea şi devotamentul în Oana, s-a amuzat de zburdălnicia şi rizgìiala ei un Lucietta, şi a rămas profund impresionat de suferintiele Anişkăi din piesa lui Leonid Leonov La feti de tînără, actrita apare publicudui şi lìm Aurora din Refeta fericirii Este desigur o altfel de tinerete : aceea a omoilui care se păstrează curat, deschis şi încrezător, în îimpre- jurări de viaţă grele Nuanţa pueniilă a deformatici profesiomaile aotriiiţa o redă ou delicatete O ailtă tinerete este şi aeeea a Duekiei din Arborele genealogie Piotorita aceasta atât de desprinsă de reallitatea îmconjurătoare este, desigur, copilăroasă, dar infantil'smul ei frazează senilitatea Eugenia Popovici reailizează această musata cu o deosebită discrete Tineretea aceasta despre care am vorbit nu este redată de către actriţă prin utilizarea unor artificii exterioare, sau numai prin poinerea în valoare a datelor fizice, ci mai ales prin înţelegerea fiină şi adîncă a psibologiei personajului şi a situatici dramatic© In care acesta aotionează Un exenuplu potrivit ni se pare imter- pretarea Anişkăi din Inuazia lui Leonid Leonov Este coinoscfut procedeuil literar de a reda o emotie puiternica, o stare de hicruri inipresionanta, printr-o delplasare de accent pe loiicruri laiteriaile eAreniimenituiliui esen/t'iail ciomentait Aoetst lucru ìli falce la un moment diat şi Leonlid Leonov în piesa sa Aotriţa îşi dă seaima cu finiete de procedeu, şi in interpretare il atocentuează : „Am iiitat să-ti spun, banniouiţă Cînd !-au dus cu Tabacdka lui la sptrnz/uratoare, căţelliuşa lor 1-a înhăţat pe un neaimt de mina şi 1-a muscat Tare frumuşică era căteluşa Alba de tot Şi aituneii, au spîn- zurat căteluşa alături de stăjpîna sa Şi oîimii parca luiptă cu ei " Anişka — Eu­ genia Popovici — poviesteşte întimplarea copilaireste, ca o ìectie învăţată pe de www cimec ro50 In rolurlle : (sus) Ducki Băleanu din „Arborele genealogìe" de Lucia Demetrius ; (mijloc) Oana din ,,Apus de soar e" de B Şt Delavrancea ; Lucietta din „Bădăranii" de C Goldoni ; eleva Zamfirescu tleonora din , Steaua farà nume" de M Sebastian ; (jos) Maria Antonovna din Revizorul" de N Gogol rost, reipede G nd ajunge la opisodml ou căteluşa, ochii i se umezcLSc, iar vocea-i treni ură Emoţia se condensează pe o replica ce pare neesen(ială : „alba de lot" Efectul este în ovici a fost distinsă cu titilul de artista emerita4', decorata cu Ordinili Muncii, decorala cea mai potrivita pentru o viaiţă de niuncă in slujba artei scenice www cimec roBQlQlEDIBi T Z am\ir DIN ACTIVITATEA UNOR CONSILII ARTISTICE Interesul manifestai in ultima vreme in presă faţă de activitatea consiliilor artistice nu e întiîmplător ; el dovedeşte imuportanta ce se acordă acestui factor coordonator şi mobilizator al muncii colectivelor teatrale Nu de mult „Contempo- ranul" a întreprims un raid ancheta prim citava teatre din tara, incerciînd să con- frunte modul in care comsiliile îşi afirmă şi lisi justifieă prezenfa in viaţa şi Sn re- zolvarea problemelor de zi de zi ale teatrelor Frinire aitale, articolull respectiv men- ţiona critic intîrzierea cu care s-a porait la alegerea consiliilor — muìt timp după descbiderea stagiumiii — fapt soootit seminiificativ pentirai felull rnu priea virediniic de lauda in care unele conduceri de teatre poartă grijă de viaţa eolect i velor lor ìncereind a arunca o scurtă ptrivire asupra aotivitătii acestui for de conducere — care e consiliirl artistic — imitr-urn moment imaimtat ali stagnimi (ciìnd se prasu- pune că pe lîngă implinirea alt or indatoriri, sint in toi discuti! pantru dasăvârşirea» proiectelor de aşezaire a rape>rtoriului viitoarei stagiiuni), am dorit să oumoaşteim — oprindu-ne la citera teatre din Capitala şi din irestul tarli — condiţiile şi moda- 1 i roprie texte dramatice In afara speranţelor pe care le indireptătesie această niodalitate de lucru, in propunerile pentru viitorul repertoriu, au fost incluse in acest teatru patru piese originaile : Poarta de Paul Everac, o piesă despre tiueret a lui I D Şerban, o piesă din viaţa marinarilor de Traian Uba, o piesă de Tiberiu Vornic, inchinata sărbătoririi a 15 ani de la Eliberarea patriei noaatre Şi la Teatrul „Not- tara", in ultima vreme, s-a limbunatatit munca cu autorii dramatici In această privinţă, consiliul artistic dovedeşte o creştere a aotivitătii sale In afară de roadele muncii eu Paul Everac, la piesa Ferestre deschise, "teatrul lucreaza de asemenea cu alti dramaturgii la perfeotarea pentru stagiumea viitoare, a altor lucrări dra­ matice Aruncînd o privire asuipra cellorlalte teatre din tara, constatami muncă fructuoasă cu autorii locali la : Teatrul Maghiar din Satu Mare (premiera pe taxa ou o piesă originala, Nuntă mare de S:nnon Magda şi definitivarea uuei noi piese a soriitoare! Foldes Mariât ; Teatrul de Stat din Qradea (unde e discuitată şi pro- pusă spre reprezentare S-a făcut lumina, piesa dram atti rgului local Nioolae Da­ maschili) ; Teatrul de Stat din Baia Mare care şi-a propus deschiderea stagiimii 1959—60 cu p;esa Pariizanii din Maramureş a invili alt autor locali ; Teatrul de Stat din Tg Mures, uude se află într-'un stadiu linalniat perfectarea piesei Cuib familiar tot a unui scriitor locai, Szabo Lajos www cimec ro54 în teatrale unde a cesie eforturi lipsesc, s»au nu sîni oonseovente, activitaiea eonsiliilor artistice se rasfiringe deficitar în viafa ieatrullui şi a repertoriuilui său De pildă, Teatrini National din Iasi, în oiirsul primelor huai de la deschiderea sta- giunii, n-a discutât an consiiliu decît o singură piesă originala : Doamna Chiajna de D Aianasiu şi Gr Hilita, şi aioeasita respinsa De ce singuira piesă disiouitată în inter­ val ni atîtor luini e tocniad o piesă listorică, cînd în portofoliiul secretariatulrui literar îşi aşteaiptă riindul La dezbiateiri un ninnar apreciahill de piese inspinate din aotuiailiitate? Alatuini de problema repertoriului si, imiplioit, a proonovarii dramaturgiei ori­ ginale, an sarcina eonsiliilor artistice stă şi răs/punderea ipentru nivdlul artistic al spectacolelor Problema complexă care pretinde de la primele rqpetitii pina da pre- mieră şi apod la speotacole, uirmărirea atentă şi activa a actului artistic, ea nu-şi află lînitotdeauna în consilii atenţia œrespunzatoare La Teatrul National din Bucu- xestì, discutiile despre calitatea spectacoileloT se fac uneori în preajma premierelor (eu doua sau irei zile înainte), atunci cînd arisele cu data respective sînt dipite pe 9trazi, cînd iuvitatiile şi bileteile sînt distribuite, deci cînd este prea ttîrziu pentru a se putea ajunge la o reaila ìmbunaiatire a spectacolului (în cazul, binaînides cînd consiliul ar socoti-o necesara) De aceea, iniziativa unor teatre de a organiza vizio- nari ipentru oonsiliul artistic pe întreaga traiectorie a pregăiirii spectacolelor ni se pare binevenită şi aptă să dea resultate In multe consilii artistice, la discutiile despre calitatea premierelor (atunci cînd au loc !,), se creează o atmosfera generala de elogiere, de automulltuniire, pârerile oritice funldfate, neaparat utile unor even­ tuale îmbunătătiri pe parcurs, lipsind aproape totdeauna In asemenea atmosfera, membrii eonsiliilor nu discuta de obicei conceptia iregizorala şi scenografica a spec- taeolului şi se marginose la mici observatii de amănunt, snbieotirve, im presioniste, asupra jocului unor interpreti E drept că (pentru prevenirea fenomenelor de degradare a spectacolelor, în multe teatre, consiliile artistice desemnează zilnic oîte un membra, „de serviciu" la spectaoolul respectiv, cu obligatia de a referi asuipra desfăsurării sale Astfel, la Teatrul Armatei, iîn urina sezisarilor făcute de membrii consiliuliui, spectacoluil eu piesa Suflete de hîrtie a fost suspendat, constatîndu^se grave degradari Dar este oare permis sa se ajungă la degradari ? *#* Comiparînd rezultatul anchetei „Contemporanullui" ou constatările noasire, vedem ca un sait calitativ sipre îmbunăitătire, iîn imunca consiiliilor artistice, încă iiu s-a produs O muncă fragmentată, inegală, lipsită adesea de control, oaracteri- zează încă din pacate activitatea mulltor consilii din tară Ohiar în teatre unde con­ siliul artistic s-a dovedit a fi un factor mobilizator, un élément activ, apare astăzi •o slabire considerabila a irespectivei activităti : Teatrul Secuiesc din Tg Mures, de pildă Dacă iîn primull an de la înfiintarea sa, acest consiliu se manifesta ca ade- văratul oreier al activiitătii teatrului, în eursul anului 1958 consiliul nu s^a ftntrunit deoît de patru ori (30 ianuarie, 3 şi 19 aprilie, 30 septembrie) ; trei din aceste şe- dinte au avut drept saop discutarea irepertoriului cu care teatrul lunma sa se pre­ cinte în turneul din R P, Ungară Dar problemele stagiunii în ours, pregaitirea re- pertoriului, ;problemele organizarii colectivului înca nu s-au discutât nici pînă asta zi ! * La fel, Teatrul de Stat din Sf Gheorghe cunoaşte o aotivitate oarecum dezordonată a consiliului său artistic E semnificativ că membrii oonsiliului se ân- tîlnesc, fără ca ordinea de zi să fie precizată Nici Teatrul „Nottara" din Bucu- reşti nu este scutit de sMbiciuni asomăinătoare în munca consiliului Sedicele se tin la voia întîniplarii n-au o data fixa şi sînt ilipsite de o manturie banală dar indispensabilă : procesele verbale Daca în rîndurile de fata am urmărit iîn mod siimar pœoblema repertori mini si a promovârii dramaturgiei originale, pe ordinea de zi a activitătii eonsiliilor artistice îşi aşteaptă rîndul la dezbateri anca multe alite problème : calitatea specta- colului problema economiilor în niontăiri, creşterfa cailificării profesionale a colec- tivelor teatrale, urmăriirea repetitiilor, problema distributor şi nenumărate alte aspecte legate de perspectiva şi profilul teatreilor Stagiunea teatrală a acestui an se aptropie de sfirşit Cum se prejrătesc consiliile artistice pentru inceţputul aotivi- t&tH l°r în stagiunea care se apropie ? www cimec roi Martle 1959 0Q0GJD0G! ACTUALITATEA LUI CERCHEZ Teatrul de Stat Brăila, Teatrul de Stat Oradea (secţia romînà), Institutul de Teatru ,,I L Caragiale" : Ziariştii de Al Mirodan Cele trei noi versiuni scenice ale Ziari-înţelegere scenica farà cusur N-a mai de- ftilor trebuie salutate cu bucurie Fiecare monstrat-o însă faţă de personajul Tomo- din eie a pus in evidenti alte valori ale vici şi in punctul acesta i-am ghicit limi­ textului, fiecare noua versiune ìntregind tele Tomovici a fost jucat excelent de către imaginea pe care o avem asupra acestei Eugen Popescu Actorul acesta a desluşit cu lucrări dramatice pregnanti toate laturile unui caracter şi ale ' ritul de echipă al colettivului de redacţie- Dumitrescu, respectiv Tanti Negoescu), dar să se releve ca o trăsătură distinctă a spec­ treptat-treptat au devenit tot mai şterse, tacolului Interpreţii au jucat cu multa sin- pina la o completa aplatiza~e ceritate şi vervă Eugen Nagy a creat unt Cele trei decoruri au fost concepute de tînăr sprinten şi entuziast, la primele lui Mihail Gavrilov in concordante cu indica-pagini de izbîndă şi chin (Brinduş) Eugerr ţiile autorului, dar numai in ce priveşte linia, Ţugulea, ascunzînd o flacără nebănuită sub conturul — coloritul fiind prea închis şi aparenţa calmului, a realizat un personaj atmosfera rezuJtată astfel neîmpărtăşindu-ne senin şi intransigent (Toth) Constantin Ada- pe deplin din optimismul nereţinut al piesei movici a înfăţişat cu discreţie farmecul unui (Ne referim ìndeosebi la biroul redacţional ) reporter agitât, febril, iradiind caldura si Spectacolul la care am asistat a fost urmat abnegaţie sub aparenţa superficialitarii (Ro­ de discuţii cu publicul, discuţii foarte inte-meo Ionescu) Jean Săndulescu şi Nicolae* resante şi instructive Cronicarul (care im-Toma au întruchipat doi redattori juvenili şi pârtăşeşte punctele de vedere exprimate de entuziaşti, din pacate episodici (respectiv către spettatori) saluta cu bucurie iniţiatlva Viişoru şi Pietrosu) Valeriu Grama, in roluF teatrului brăilean de a relua o veche — şi secretarului de redacţie, a reuşit în cîteva nejustificat parasita — modali'ate de contact momente să fie convingător in panica şf ìntre oamenii de teatru şi ipublic Am dori-o febrilitatea care se cereau redate — mai însă frecventă şi sperăm s-o vedem răspîn-puţin în alte momente şi in general in miş- dită şi în salile altor teatre din ţară carea necontrolată *** Cristina Tacoi a prezentat pe Marcela irr Desi va surprinde, menţionăm dintru în­culori palide, aproape neobservată, ceea ce ceput calitatea decorurilor semnate de Nagy a dat o neaşteptată semnificaţie persona- Sandor la spectacolul Ziariştii al Teatrului jiilui Dragostea nu s-a impus astfel osten- de Stat din Oradea Respectìnd autenticitatea tativ (din afară), ci discret (cu amara- mediului, aducìnd o nota de prospeţime şi ironie) luminozitate, eie au contribuit la crearea atmosferei atît de spécifiée a unei redacţii Ceea ce caracterizează Ziariştii lui Mirodan pe scena acestui teatru este patosul mobili-Ion Marinescu (Cerchez) şi Ilie Iliescu (Tomo- zator şi combativitatea care anima fiecare vici) — Teatrul de Stat din Oradea scena, fiecare interpret Regizorul Dan Alexandrescu are meritul de a fi alcătuit o distribute omogenă şi de a fi imprimât spectacolului un ritm de desfăşurare dinamic Dramatismul conflictului şi-a sporit astfel intensitatea, conturîndu-se ca o luptă a ìn- rregului colectiv de redacţie imporriva acţiu- nii denigratoare intreprinse de Tomovici Ion Marinescu, in rolul lui Cerchez, s-a detaşat ca o personalitate puternică A fost viguros şi volubil, intransigent şi spi­ ritual, sobru şi febril, aidoma unui vulcan aire erupe atunci cînd adevărul e in pericol (poate prea temperamental faţă de luciditatea care caracterizează personajul) In rolul lui Tomovici, Ilie Iliescu i-a fost un bun adversar Multiplele faţete ale măştii pe care o simte desprinzìndu-i-se, au fost redate cu firescul nuanţelor, marçind astfel trecerea de la cinism la spaimă şi de aici la isterie, atunci dnd propria şi adevărata lui faţă a fost descoperită Din acest punct de vedere, finalul actului doi ni se pa-e edificator Un reflector luminează fata lui Cerchez, imobilizat in cadrai uşii, care ìl sfredeleşte pe Tomovici cu ochii lui scapà- rători ; acesta, mie incovoiat, in penumbră, se zbate să-i stăvilească ascensiunea Inutil ; Cerchez trece peste sforţările lui www cimec ro Scena din — Studioul Instiiutului de Teatru ,,I L Caragiale" Regizorul a găsit soluţii interesante, amă-contribuée la construirea socialismului — cu nunte inspirate care să caracterizeze ìntr-o o excepţie, toţi redactorii „Vieţii tineretului" •expresie fugară anumite situaţii sau carac­strinsi in jurul lui Cerchez militează pentru tère Cerchez il admonestează pe Brinduş ; această necesitate — şi, pe de alta parte, vocea tună, ochii scapără Brînduş e distrus ìntr-un rechizitoriu ìmpotriva celor care vor Dar o mina calda îi strecoară discret o ţi-să intre cu „bilet de favoare" in comunism garâ : mîna lui Cerchez O maşină ţîşneşte — Tomovici şi Pamfil Tot timpul specta­ spre gara cu ziarul încă fierbinte O clipà colului, această idee regizorală a délimi­ -totul amuţeşte Apoi, mai multe perechi de tât cu claritate şi pregnanţă cele două tabere ochi nedormiţi se aprind şi se avintă înaintea care se infranta, ridicìnd la rangul unei maşinii, acolo unde aşteaptă un om şi colizii de mare însemnătate disputa de idei adevărul şi principii dintre poziţiile amintite Totuşi, Spiritul care a animât colectivul orădean prefuind aceste idei regizorale, va trebui 'în interpretarea acestei piese i-a asigurat să remarcăm in ce priveşte unele interpretări -prospeţimea şi actualita-ea de bază, că ideea regiei a fost oarecum * * * sublimata prin neglijarea unei alte laturi Piesa lui Mirodan pe scena studioului care face farmecul deosebit al textului : Instirurului de teatru „I L Caragiale" a umorul Ne referim mai aies la interpretarea cunoscut o interesantă punere in scena Re­eroului-cheie Cerchez Ion Dichiseanu a izbu- gia spectacolului — prof Al Finti şi letto­tit foarte bine arunci cìnd 1-a interprétât mi George Rafael — şi-a edificat concepţia pe Cerchez ca pe un om dintr-o bucata, •pe ideea : „toţi trebuie să plătim taxe de cìnd a marcat intransigenţa redactorului-şef intrare ìn comunism" Această idee a de-Tinărul actor a uitat insă de notele lirice şi -terminat, in mare, tot destinul reprezentaţiei de replica spumoasă a croului lui Mirodan, care s-a transformat, pe de o parte, ìntr-o a uitat să accentueze suficient faţa deschisă, pledoarie pentru o abnegantă şi entuziastà glumeaţă, una din calităţile determinante ale www cimec rofirn acestui avocat incoruptibil al adevărului mundi Sergiu Tudose (Romeo) a redat O mai serioasă studiere a personajului, o natura de argint viu a reporerului special, mai adîncă sondare a propriilor sale posibili-vioiciunea sufletească şi verva lui contami- tăţi interpretative ar fi ajutat pe Ion Dichi-nantă Stelian Pepene (Brînduş) a fost prea seanu să creioneze un personaj care s-ar fi timorat şi lipsit de aripile romantice pe care impus prin complexitatea sa Aceasta s-ar fi i le-a conferit autorul Smaranda Manoliu cerut cu atìt mai mult, cu cìt Cornei Nico-intr-un rol episodic (Pietrosu) a izbutit o lescu a făcut o realizare remarcabilă, inter-creaţie de reţinut prin firescul şi spon- pretind personajul negativ, pe Tomovici Fe-taneitatea trăirii Romei Stìnciugel (Mişu lul ìn care el a izbutit să redea figura Rozenblum) a evidenţiat in primul rìnd acestui carierist descompus, a imprimât spec-dragostea secretarului de redacţie faţă de tacolului însuşi o nota care-1 distinge de soarta ziarului, zbuciumul lui legat de even- alte puneri in scena de pînă acum Tînărul tuala ìntirziere a apariţiei acestuia, satisfac­ interpret a disimulat cu multa îndemînare cia de a ieşi din încurcătură adevărata fizionomie a „tragicului mic-bur-* * * ghez", in aşa fel ìncit dezvăluirea ei păs-Noile versiuni scenice ale Ziariştilor au trează multe demente de surpriză Aşa cum confirmât marea înrîurire pe care o exercită îşi rosteşte replicile Cornel Nicolescu în pilda ziariştilor comunisti asupra conştiinţei actul I, eşti gata să-1 crezi că n-a acoperit publicului Meritoriu e faptul că in toate „cazul Ion Gheorghe" decît pentru motivul spectacolele s-au accentuât superioritatea mo­ că acesta e într-adevăr un calomniator, şi că rali şi intransigenţa constructorilor vieţii relaţiile sale cu Pamfil n-ar juca nici un roi noi Tabăra eroilor pozitivi s-a afirmat cu Ulterior, Comel Nicolescu se dovedeste stă-vigoare, depăşind in toate compartimentele, pînul unei intregi palete interpretative, com-prin spirit şi avìnt, pe cei de teapa lui Tomo- pletind trăsăturile personajului său cu noi vici şi Pamfil De pe scena a răsunat cu amănunte interesante şi cu forţă de caracte-însufleţire mesajul eroilor comunisti, mesaj rizare Amintim aerul de siguranţă ce-1 afi-care sădeşte in inimi încrederea şi buouria şează cînd foloseşte numele lui Voinea de a ne număra printre oamenii situati alături pentru a dispune scoaterea din pagina a de Cerchez materialului referitor la Ion Gheorghe în acelaşi timp, cele trei noi versiuni sceni­ Două măşti veridice in intentale lor cari­ce au constiituit prilej de reuşite actoriceşti : caturale au realizat Gh Mazilu (Gurău) Ion Marinescu, Eugen Nagy şi Eugen Ţu- şi Cornei Rêvent (Leu) Poantele ironice gulea (Oradea), Eugen Popescu şi Ion Pìslaru la care a recurs primul, pentru a-şi desena (Brăila), Cornel Nicolescu, Smaranda Ma­ personajul, au contribuit la deplina satirizare noliu şi Sergiu Tudose (Institutul de Teatru) a categorici de oameni din care aces'a face au dovedit o grijă vrednică de elogii in parte C Rêvent a oompus masca unui accentuarea trăsăturilor de caracter care defi- funcţionar care priveşte totul numai prin nesc personajele interpretate Prin diversitatea intermediul r»ara?rafelor de lege, in pieptul tipurilor realizate, chiar atunci cind era vorba căruia „în loc de inimă bate un buget", de unul şi acelaşi personaj, aceşti actori, şi simplificind personajul, cinstit în fond, dar alături de ei şi alţii din spectacolele anali- limitât zate, au demonstrat inepuizabila gamă de Acestui grup i s-a opus tabăra redacto-interpretare de care dispun tinerii nostri rilor situati ìn prima poziţie a luptei pentru actori adevăr Cala Pogonat (Toth) a dăruit perso­Ziariftii au trăit la dţiva ani de la prima najului ei, pe lingă dîrzenie şi hotărîre, lor apariţie pe scena o nouă strălucire E o multa caldura interioară Secretami de partid biruinţă nu numai a autorului, ci şi a tea- devine in interpretarea ei un vajnic apără-trelor care au pus in «cena această piesă tor al „stăpînilor nostri — cititorii", oamenii Cronicar ACOLO UNDE SE PRĂBUŞESC ILUZIILE Teatrul Municipal : Moartea unui eomis-voiajor de Arthur Miller în patria sa, America, Arthur Miller este 1-a dat însă uitării ìn ultimele stagiuni, eli- recunoscut şi refuzat totodată Premii mij-minìndu-1 — nu se ştie pina cind — de pe lodi, premii prestigioase şi premii faimoase, afişe „Il propunem pe Arthur Miller la culminìnd cu imbatabilul — ìn Statele Unite titlul de dramaturg nr 1 al Americii de — „Pulitzer Prize", i-au însoţit la rind contu-azi !" — scria un cronicar dramatic, expri- rarea personalităţii de dramatu'g Broadwayul mìnd o opinie mai generala —, dar comisia www cimec ro•TP senatorială însarcinată cu cercetarea stărilor plasată faţă de un obiectiv precis, el aruncă de spirit „antiamericane" s-a arătat cir-aici peste bord idolul aţîţătorului „prosperity"' cumspectă, anchetîndu-1 în forme grave şi american, pentru ca farsa acestuia, intreţinută jignitoare, date fiind vederile sale progre-demagogie, să-si denunţe înfăţişarea absurdă» siste Asemenea contradkţii nu au un înţeles şi rasuflată Deoarece realitatea destinului prea obscur Nu este un secret că libertatea americanilor de rind acoperă dezbaterea din de gindire, din suita idilicelor libertăţi vîn-piesà pe toată întinderea ei, cu alte cuvinte turate de apoJogetii modului de viaţă ameri-fiind vorba de o tratare de pe poziţii critice can, e o figura de stil Iar umanismul gîn-a unor problème actuale ale modului de dirii lui Arthur Miller prefera cazuisticii viaţă american, caracterul militant al seri- înstrăinate de realitate, filonul eu mult mai sului lui Miller se verifica într-o măsurâ valoros al împrejuràrilor sociale, din care deplină, ca şi limitele concepţiilor sale refe- a desprins necesitatea apărarii adevărului şi ritoare la eliberarea omului din marasmul demnităţii omuJui, în raporturile lui eu me-societăţii capitaliste diul neprielnic al junglei capitaliste Ceea America marii finance are talentul de a ce îl face suspect în cercurile congresionale şoca prin parada aparenţelor, însă în spatele care, vezi bine, ştiu la nevoie să-şi arate lor pe „scara de serviciu" — cum nota un coltii Cît despre Broadway, nu stă în firea ziarist sovietic — mirajul prosperităţii se companiilor teatrale dispuse de-a lungul stinge Miller a aies „scara de serviciu", celor 20 de kilometri de , cultura" yankee, privind aparenţele din interiorul lor Moartea: să macine la nesfîrşit grăuntele preţios — unui comis-voiajor fixează ca erou contri- drama cu orientare sodala — acolo unde buabilul american din mica burghezie, eu o voga pieselor „negre" şi alifia producţiilor existenţă liliputană in angrenajul de foc „sexy" se arata mai Tentabile, cultivìnd şi gheaţă al intereselor businessmenilor, ame- lesnicios curiozitatea maladivă a unui public ricanul anonim, nu tocmai liniştit El se deschisa la psihanalize, angoase existentia­numeşte Willy Loman Pînă la deznodămîntul liste şi hăţişuri mistice tragic anunţat în titlu piesa începe cu mo- Moartea unui comis-voiajor, cu care Tea­mente din viaţa familiei Loman, care prin tini Municipal şi-a îmbogăţit repertoriul, desele retrospective capata apoi ex'indere este opera de căpătîi a creaţiei lui Miller Ca aparenţe : o locuinţă fără p-etenţii în Cronologie, ea a fost scrisă după Toţi fiii cartierul Brooklyn (statuì New-York) — met şi înaintea Vrâjitoarelor din Salem, am-proprietatea încă neachitată complet a Lo- bele reprezentate la noi în anii din urmă manilor Comis-voiajorul are propriul sàu Cu Moartea unui comis-voiajor Arthur Miller turism, şi de la acesta la frigider, sau de poate fi socotit iconoclast : minuind mijloa-la instalaţia de apâ calda la împărţirea tra- cele analizei realist-critice şi ironia amara, diţională a camerelor, totul pare orînduit Victor Rebengluc (Rir) Jules Cazaban (Willy Loman) şi Mlrcea Albulescu (Happy) www cimec ropentru a satisface un trai lipsit de griji sîciitoare Şi realitatea : termenele de sca­ dente a ratelor s-au înmulţit cu fiecare obiect cumpărat, şi eie absorb fără între- rupere, an după an, cîştigul săptămînal reali- zat anevoios Ultima rata coincide cu ieşirea din uz a rurismului sau răcitorului, iar sfìr- şitul datoriilor pentru casa cu insuşi crepuscu- lul proprietarilor Brooklynul pitoresc din -tinereţea eroului a fost asimilat cu timpul de imensitatea spaţiului newyorkez în ìmprejurimile casei, parchetele de verdeaţă şi idila ulmilor au disparut, înlocuite de ciment, cărămizi şi piatră Treptat, gospodăria omu- lui bun, care aflase odinioară un refugiu de linişte la periferia metropolei, a devenit o insuliţă sufocată din toate partile şi un vestigiu al visului de pace cîmpenească, la ca e năzuieşte, după peregrinările zilnice, măTjntul voiajor comercial Acesta este pei- sajul în care eroii încep să se desfăşoare, dirijaţi de o idee pusă în valoare cu re- •marcabilă forţă artistica : dezastrul ce îl implica încrederea oarbă în succesul mira- culos de viaţă, preconizat la megafonul „prosperităţii" americane După ani numerosi de continua agitaţie, Victor Rebengiuc (Bif) pe drumuri lungi, sTăbătute în tovărăşia va- lizelor cu mostre, Willy Loman este un om sfîrşit, demoralizat, in pragul sinuciderii Astfel debutează eroul piesei El poartă po- vara eşecului total în viaţă şi responsabilitatea serviciile aduse firmei şi mai apoi inlăturat, ratării fiului mai mare, Bif Cum a ajuns resimţind dispreţul fiului rătăcitor, Bif, în "Willy Loman o epavă şi ce resorturi au sfîrşit, realizind imensa decepţie a insucce- provocat trasedia ? Răspunsul este da': prin sului total, bătrinul Loman oboseşte, devine scurte incursiuni in trecutul personajelor, pa-iritabil, aproape greu de suportat şi alunecă ralel cu plasarea în prezent a acţiunii dra-în sincope care, îndepârtîndu4 bolnăvicios matice, procedeu asup**a căruia vom reveni de realitate, il fac să trăiascâ cu voce tare, Idealistul, inimosul, harnicul Willy Loman de unul singur, trecutul de iluzii greşite, ţi-a orientât si continua, învins, să-şi orien-drept paleativ teze speranţele, in direcţia şanselor de îm-Linda, soţia sa, concepută ca o icoană a "bogăţire subita şi glorioasă, pe care nropa-purităţii conjugale, cauta cu adîncă înţele- ganda modului de viaţă capitalist le flutură gere să-1 sprijine : „Nu spun că Willy Loman pe dinaintea ochilor însetaţi A crezut in este un om mare N-a cîştigat niciodată multi ceasul dnd va putea ìncheia tranzacţii în stil bani Numele lui n-a fost niciodată în mare pent-u firma sa, respectât de la distanţă ziare N-are nici cel mai frumos caracter de şi răsplătit cum se cuvine A rămas însă pe lume Dar este o fiintà omeneascà şi un funcţionar umil, puţin carashios, pe care, se întîmplă cu el ceva groaznic Nu trebuie îmbătrinind, vechii clienti îl dau uitării, iar lăsat să cada în groapă ca un dine bătrin, firma îl concediază Şi-a crescut copiii, Bif şi trcb'iie să i se dea o mina de ajutor !" Este Happy, în nota „calităţilor" pe care tînărul o chemare ìmpotriva nesocotirii victimelor de succès trebuie să le inspire, pentru a se „raiului" capitalist în această participate face remarcat în cercurile de afaceri : vigoare sincera a dramaturgului la consecinţele du- fizică, farà nevoia cunoştinţelor pozitive reroase pentru viaţa oamenilor simpli din aerul „simpatie" şi „personalitatea" înţeleasă America, ale otrăvitoarei propagande făcute ca intrepidkate, iniţiativă in come ţ şi spirit formelor de viaţă capitaliste, consta a itu- dominator Dar primul se deconcertează din dinea înaintată, umanismul şi gestul de adolescenfă, in urma luării nevinovate de revolta marcate de Arthur Miller contact cu un pàcat al tafălui, iar celălalt, Pentru a ìncheia sumar relatarea subiec- suficient şi afemeiat, alege o existenţă me-tului, voi adăuga că după o ultima bătaie diocră încolţit de datorii, cu salariul tăiat de aripi, ratată şi ea, care a réanimât o la o vîrstă cînd spera gratificaţii pentru clipă şansele unei „mari lovi-uri", Willy www cimec roLoman se sinucidc, gîndind că cei 20 000" pusă în funcţiune " i Cînd valoarea capaci- de dolati ai sodetăţii de asigurare vor im-tăţii de muncă a individului scade sau se plini achitarea datoriilor şi totodată capitalul degradează, dintr-o cauză sau alta, patronul necesar copiilor pentru a se pune in mişcare înlàtura fără scrupule pe cel vizat în acest A murit văzînd in aceasta o afacere caz, „democratismul" relaţiilor dintre ei Tehnica retrospectiilor, a raportării acţiunii nu foloseşte la nimic Ceea ce se întimplă, prezente la trecut, aşa cum apare in piesă, în fapt, eu Loman Conştiinţa sa nu acţio- poate face loc unor discuţii speciale Amintim nează însă în sensul înţelegerii acestor cauze, că procedeul retrospectivei si al „dublei re-fiindcă mirajul îmbogăţirii i-a tocit simţul plici" (ceea ce spune şi ceea ce gîndeşte critic El duce în mormînt întreaga sa dez- personajul) este mai de muk şi amplu folo-nădejde, privindu-şi dezorientat nereuşita, sit in dramaturgia apuseană, in special in ca pe o ingratitudine a soartei şi nu ca un unele piese ale lui Eugen O'Neill, ca mijloc rezultat nefast al raporturilor din societate de analiză psihologică, sau, ceea ce este Se pune întrebarea dacă Miller însuşi, ca mai frecvent, ca mijloc al psihanalizelor autor, a fost conseevent in analizarea cauzelor freudiene in voga Calitatea replicii retros­sociale pe care se întemeiază asemenea tra- pective in Moartea unui comis-voìajor este gedii Fiindcă este de aşteptat ca o dezbatere că ea nu marchează „furii psihopatice", cum de adìncimea acesteia să cuprindă în final se întîmplă în Straniul interludiu al predece-o rezolvare cìt de timidă, dar istoriceşte sorului citât, ci se integrează în logica dra-valabilă a problemei Multor întrebări însă mei ca o ilustrare a unor împrejurări deter­autorul nu le dă un răspuns clarificator minante din viaţa eroilor întors spre trecut, întrebăm şi noi, ca Willy, „cum a reuşit" chemînd din memorie imaginea fratelui său Charley pe care îl detes'ă, să facă avere ? Ben care „a intrat in jungla la 17 ani şi a Şi „cum a reuşit" Bernard, fiul acestuia, ieşit din ea la 21 ani, bogat", 6au frìnmri desi primul este mai limitât decît Loman, din zilele de speranţă, Willy Loman nu de-iar celălalt mai puţin „simpatie" decît Bif ? monstrează, pur şi simplu, simptomele unei Din construcţia piesei, pare că ei au devenit tulburări nervoase, ci incapacitatea sa fun-prosperi fiindcă „şi-au văzut de treabă" ciară de a-şi dovedi cine este, renunţind cu bun simţ, perseverînd „la locul lor" în la idealuri absurde chip realist şi nu hazardat Sau „legea jun- Ca tip social, Loman aparţine catégoriel glei", de care aminteşte Ben, a impus şi in mic-burgheze şi nu proletariatului Rapor-cazul caricrei lor ? Aici lucrurile nu sînt prea turile sale cu Howard Wagner, proprietarul dare Este chiar de mirare că tocmai Char­ firmei, sint in general amicale, expresie a co-ley rosteşte la mormîntul lui Loman, con- interesării lui in pT>speritatea afacerilor Pa­cluzia autorului : „Willy a fost o victimă a catali initial, eroarea pe care o săvîrşeşte Lo­mirajului prospe-ităţii noastre americane Ga­ man, constituie, din punctul de vedere al el sînt multi, zeri si sute de mii" Charley automlui, prilejul dezgolirii caracterului fă-înseamnă la rîndul lui cìt şi Howard Ef ţarnic al „democratismului" relarii'or dintre este cel indicat să conchidă ? patron şi salariat, aşa cum este el t âmbiţat în Pe de alta parte, relaţiile dintre Willy şi America Această eroare, de care Willy Loman Bif, desi reţin tot interesul pentru formele nu îşi dă seamă, consta in confundarea pre-dramatice pe care le iau, nu justifică intru ţuirii de care presupune că se bucură în totul proporţiile de cataclism ce le-a avut ocbii patronului, acorda'ă în trecut şi de asupra băiatului, descoperirea infidelităţii ta- bătrinul Wagner, in confundarea libertăţii tălui, mai molt întîmplătoare, faţă de Linda de a purta cu el discuţii degajate, de la égal Explicarea nereuşitei sale în viaţă capata la égal, cu posibilitatea de a fi menţinut o deviere, în sensul unor complexe şi vidi în slujbă, ocrotit la bătrineţe şi la nevoie àscunse, pierzind din forţa de generaiizare protejat, din considerente sentimentale Ca Pe alocuri, transpare ca un remediu ideea şi cum tutuindu-1 fără supărare pe pat on : vieţii sănătoase la ţară („Plecaţi din acese „Hello, Howard !", este unul şi acelaşi lucru oraşe, eie sînt pline de vorbe, de rate de cu : „Nu ai dreptul sâ mă concediezi !" (re-piata şi de tribunale !") Aşa cum o traduce plicile sublimate sînt fictive) p actic Bif, prin stabilirea în Texas, ea nu poate constitui o soluţie, pentru simplul motiv Ca salariat, Willy Loman posedă numai că înseamnă o ìntoarcere la primitivitate ceea ce Marx numeşte o ,,marfă curioasă, Se manifesta aici acele pareri gresi e ale lui forţa de muncà" (s n ), de care capitalistul Miller, după care „civilizaţia industriala'* echivalează cu deprecicrea omului, oprit să are nevoie atit timp cìt ea reprezintă o va-se dezvolte armonios loare utilizabilă în producţia ce o finanţează „Ceea ce il interesează este numai şi numai I Marx Capitalul, voi I, p 257, Ed maximul de forţă de muncă ce poate fi P M R , 1948 www cimec ro62 Fără a trece cu vcdetca aceste limite, jocului său, apoi capacitatea de a realiza rezultate din neaprofundarea unor realkăţi „culoarea locala" a personajelor interpretate sociale şi din „neutralitatea" poziţiei auto-ìl indicau neîndoielnic în această distribuţie rului faţă de tendinţele majore care se Bătrinul Loman se desfăsoară pe o parti­ înfruntă în societatea americana de azi, tura dramatică întinsă, care presupune vir- Moartea unui comis-voiajor ramine, prin tuozitate (alternanţa realirăţii apăsătoare a conţinutul ei progresist, ìntre valorile cele prezentului cu trimiterile retrospective, de o mai de seamà aie literaturii dramatice apu-gamă îmbdsugată) Jules Cazaban a avut sene de astati aici şi adîncime, şi gravitate, şi variaţie El: Spectacolul Teatrului Municipal cu Moar­a adoptât tonul firesc al emoţiei, măsură tea unui comis-voiajor transmite, nu fără şi tact în expresie, acolo unde ar fi ispitit inegalităţi, patosul lăuntric al piesei Aportul din umbra roluJui ìntr-o viziune greşită, un' regiei este apreciabil în alcăfcuirea distribuţiei, suflu morbid Fapt regretabil — attorni profilata atent, cu o intuiţie care se cuvine fărîmiţează uneori în vorbire şi gesturi, sublimata Nu pot fi surprinse, in spectacol, imaginea personajului, probabil dintr-o insu- ostentaţii regizorale, şi dacă este adevărat ficientă stăpînire a replicilor Ceea ce 1-a* că regizorul este cu atît mai prezent, în condus — dar aceasta poate fi şi o greşeaJă montarea unei piesc, cu cît el „nu se vede", de concepţie — către o maniera uşor melo- atunci putem aprecia ca o confirmare a aces-dramatică, se înţelege, inadecvată tui deziderat, discreţia lui Dinu Negreanu Arătam că Linda implora : lui Willy Tragedia Lomanilor este pusă în valoare „trebuie să i se dea o mina de ajutor !"' prin accentuarea laturii demascatoare a pie-Ea cauta — şi nu găseşte — o soluţie, sei, a înţelesului ei social concret şi prin ilustrind o stare de spirit ocrotìtoare si estomparea unor implicaţii psihologiste, cam duioasă, dar numai atît Miller nu a sugeratr tulburi si de un subiectivism uşor forţat o soluţie anume şi era cu neputinţă ca inter­ Cele mai bune momente ale spectacolului, preta (Clody Bertola) să o fi trasat Credem cu deosebire finalul, trimit peste rampa, vi­însă că glasul actriţei încearcă prea des brant, adevàrul plin de semnificaţii al unor strunele plinsului, accentuînd dilema mesa- idealuri nimicite Ceea ce textul oferea totuşi jului purtat de personaj în finalul piesei, ca gradare a situatici fără ieşire în care Linda are ultimul cuvint Aici Clody Bertola' Willy Loman se zbate, nu s-a fructificat a atins perfecţiunea tragica a doliului pe- pe deplin Au fost tratate în grabă scende care monologul Lindei il semnifică Aceasta cînd disperarea lui se loveste de nepăsarea înseamnă foarte mult inflexibilă a propri età rului firmei, ca şi ace-Identitatea confuză a lui Charley, despre lea cînd sipgura sansa — serviciul oferit care am amintit, s-a tradus ad-litteram în de Charley — nu rezolvă nimic, fiind impo-spectacol El apare incert în interpretarea sibilă, pentru bătrîn, acceptarea unui com­lui Ion Manta, dar altfel, după cît se pare, promis nu se putea Alte citeva apariţii nu ìntre- Remarcăm creaţia lui Victor Rebengiuc gesc carattere propriu-zise : Ben, care ar (Bif), foarte valoroasă, constituind nu prima smuls diamante din jungla, învăţind legile oară, dar mai bine ca oricînd, o afirmare junglei (aluziile la societatea americana sìnt a posibiiităţilor sale de interiorizare, ìntr-o transparente), se erijează in alter-ego al expresie concentrata, nuanţată şi sobră Stă-lui Loman; Ionescu-Gion, care rosteşte repli- ruie, în interpretarea data acestui rol dificil, cile celui mort (pentru că Ben este mort, nu atît vlăguirea şi complexul de clepto­dar îşi face intrarea chemat de memoria lui manie (din bagaiul persona jului), cì1: mai Willy), pare descins din filmele cu cow-boy, ales inteligenţa, conştiinţa revoltată împotriva desi ar fi trebuit să ìntrupeze nu numai spi- drumului pe care perseverează tatăl său, do-ritul aventurier-, ci şi latura burgheză a- rinţa de a se regăsi, dincolo de dezorientarea răposatului care i-a viciât propriul drum în viaţă Spre deosebire de Bif, fratele său mai mie, Arhitectul Paul Bortnovski a construit in- Happy, este mult mai puţin contorsionat teriorul sectionat al vilei Lomanilor cu- Superficialitatea tip „dandy", care ìl carac-grijă pentru detalii şi stil (America, ìncepu- terizează, apare în jocul lui Miicea Albulescu, tul secolului, case plătibile în rate, cum asi- punctată însă de unele accente, le-am numi gură şi programul de sala) Retrospectivele agresive, cărora tînăxul interpret le-a fost se joacă la nivelul rampei, cu demente su- tributar şi în alte roluri mare — şi sugestive — de mobilier Este un spectacol care angajează, hotărît, Cu greu putea fi găsit la noi, un actor mai potrivit pentru Willy Loman, decît mai mult, prin condiţia textului, decît OmuL Jules Cazaban Excepţionala mobilitate, con-care aduce ploaie tactul cerebral cu rolurile şi plas icitatea Emil Mandrie www cimec ro EFORTURl SCENICE LA UN TEXT DEFICITAR Teatrul /rtr atei: Oţr:ţi-l pe Dick Warings de N Tăutu şi St Bucevski evoluţia de dramaturg a poetului Nico-se apucă de băutură lata însă că senatorul lae Tàutu se manifesta o inexplicabilă (nu ta tăl) îi of era pe neaşteptate prilejul inconsecvenţă Dacă ar fi să analizàm rivnit Slăbănogul, anemicul, interzisul, tră- drumul parcurs de scriitor de la Fttrtuni de ieşte de acum beatitudinea dominaţiei Se primàvarà la Zbor de noapte şi de la va vedea, in sfirşit, plu'ind ca un semi- Exaterina Teodcoiu la Opriţi-l pe Dick zeu deasupra omenirii, uimind-o şi ìnfrico- Warings, càutind expresia unei oarecare as­ cendente, observăm cum elementele calitativ şînd-o prin măreţia forţei sale „Nu ştiu superioare ale primelor lucràri au devenit in oamenii ce minunate sìnt aceste zboruri lucrările următoare scăderile lor, cum Parca aş avea sub mine nu o încărcătură ceea ce s-a cîştigat în unele, s-a pie du: atomica sau cu hidrogen, ci destinul intregii in celelalte Gel mai edificator şi mai proas-omeniri Şi ce bine este să zbori, stăpîn pe păt exemplu ni-1 oferă confruntarea ultimelor soarta lumii" (Actul II) Sensul şi preţul douà piese Exaterina Teodoroiu s-a impus acestei temerare măreţii îi sînt indiferente prin umanismul simplu şi înflăcărat al per­în frenezia ïmplinirii visului, eel îndrăgostit sona je' or, ceea ce ar fi trebuit să carac-de albasTul văzduhului, eel care rivnise de terizeze in primul rind şi lucrarea inspirata mie sa fie puternic şi sus, nu-şi mai pune pe o tema atit de ampia ca lupta pentru nici o ìntrebare legata de secretul acestei pace : Opriţi-l pe Dick Warings Din pacate, neaşteptate împliniri Prefera sa bea in con­ ceea ce cons ituie principala slăbiciune a tinuare (de data aceasta, probabil, de bucu- acestei lucrăxi, ceea ce ii lipseşte este toc-rie) Aflăm însă, spre sfîrşitul primului act, mai umanismul explicaţia cuvenità Senatorul, desi perfect Asumindu-şi împreună cu St Bucevski răs-conştient de rezistenţa îndoielnică a avioane- punderea noii piese, Nicolae Tăutu a urmà-lor sale, îi acordă lui Dick drep til de a rit să întrenrindă un rechiz:to iu la adresa zbura, spre a beneficia astfel de o garantie lumii capitaliste şi a freneziei ràzboinice, lume moralà, in fata celeilalte firme — ,,Vulton" pentru care notiunile de etica şi umanitate — care-I concureazà cu mai multi sorti de capata inţelesuri mercantile, pentru care omul izbîndă La baza actului de înaltă filantropie nu mai reprezintă decit o simolă sursà de paterna, sta astfel acelaşi interes meschin, profit, pentru care banul anihilează orice josnic, care-i caracterizeazà in general pe •afecţiune, orice sentiment, orice speranţă Şi exploatatori şi care se materializează ìn pentru a inlesni rechizitoriul, autorii ne in-ultima instanţă in aceeaşi expresie : banul troduc in intimitatea acestei lumi, acolo unde Banul care dezumanizează şi ucide în nu- •se nasc afaceri şi bombe mele acestui ban, fabricantul-senator îşi aruncà in braţele înspăimintătoare ale morţii, Căutînd să desluşim sensurile şi virtuţile farà o tresârire sau o lac ima, pe propriul acestui rechizitoriu, sîntem solicitaţi dintru şi unicul sàu fiu lata, deschizìndu-se aici, inceput de rezonanţa imperativa a titlului una din paginile cele mai demascatoare ale Se desprind din aceastà formulare — Opriţi-l rechizitoriului pe Dick Warings — tei intrebàri pe cit de Din acest moment, conflictul îşi contu- •simple, pe atit de semnificative : cine este rează polii ; la un capăt despotismul şi vena- Dick ? ce actiune ìntreprinde el ? şi de ce litatea mercantila — John Warings — la trebuie oprit ? Ràspunsurile pe cit de sem­celălalt, sensibilitatea şi caldura umana — nificative, pe atit de simole, vin mai repede Rose Rood (Rose Rood fiind un fel de decit ne-am fi aşteptat Chiar in actul I, din doicà a lui Dick) între aceşti poli, angajaţi primele scene, aflăm hotărîrea ìnaltului sena­în acţiunea şi conflictul de bazà al piesei, tor american John Warings, de a imputernici evolueazà citeva personaje ci funcţii mai pe fiul sàu, locotenentul de aviaţie Dick mult sau mai puţin apropiate de subiect De- Warings, sa efectueze primele zborui cu finim aceste funcţii în raport cu atitudinea Incărcătură atomica pe avioanele fabricate lor faţă de acţiunea senatorului Unii, din de dinsul Avem, orin urmare, clarificate preajma lui Dick, nu iau nici o atitudine ; datele problemei Urmează elucidarea ei ei sìnt Steve, Smith şi Gipsy Ei se rezumă Fiul senatorului năzuieşte, visează să la comentarii de dife ite nuanţe critice zboare Dar fiul senato-ului e slab, e plă-la adresa zborurilor cu încâ cătură ato­ pînd, e inapt — prin constiUiţia sa fizică — mica ìn general, şi la acţiuni separate, ïmplinirii visului Terorizat de acest glnd, ilustrative, care nu se inte * Scena din actul l tenit, în rîndurile intelèctualLlor, pentru a le définit personalitatea mergind pe un alt arata drumul pe care trebuie să pornească drum, în care dinamismul acţiunii capata Spuneam la început că Go ki şi-a propus din ce in ce vigoarea dorită să serie o dramă Dar, aducînd în scena un Dacă insà, cu toată greutatea de interpre­ număr mare de persona je, fiecare avînd pro­tare, direcţia Teatrului „Nottara" a hotărit pria lui frămintare, propriul lui conflict cu să pună în scena această piesă, regia avea viaţa, piesa a căpătat, într-un fel, concur de sarcina să scoa-ă în relief sensul dominant fresca, conflic*ul puternic, central, fiind dis-al piesei, adică demascarea intelectualităţii tribuit, impartit în cîteva conflicte mai mici, mic-burgheze, găsind o formula artistica su- gestivă, in stare să ofere spectatorului nu un menite să reflecte împreună imaginea fră- şir de imagini, ci o imagine globală, nu o mîntărilor unei pături sociale Dar multitudi-serie de figuri mai mult sau mai puţin bine nea de planuri, spre care scriitorul îşi în-conturate, ci o anume lume cu caracteristicile dreaptă reflectorul, îl face să nu-şi prezinte ei precise personajele in aceeaşi lumina, pe unele sati-Din pacate, lucrurile nu s-au petrecut ast- rizìnd'U-le, altora descriindunle drama, pe fel şi spectacolul a apărut fărîmiţat, neunitar unele iertìndu-le mai mult, pe aitele, dimpo-Să ne explicăm trivă, acuzîndu-le puternic La deschiderea cortLnei ni se prezintă în Puternic influenţat de Cehov, Gorki se fata ochilor o camera a vilei unde locuieşte bazează mult, în această piesă, pe dialog familia Basov El este un avocat care a făcut Discuţiile sînt lungi, obositoare, şi pacă vor avere în scurt timp, imizind pe necinstea să copleşească totul, iar din această unora şi naivitatea altora, oprindu-şi întot- copleşitoare oboseală să reiasa atmosfera su-deauna „partea leului" fi considerînd viaţa focantă în care trăiesc personajele Numai un pare de vînătoare în care trebuie să pe- că, spre deosebire de Cehov, Gorki n-a dozat treci şi sa te înfrupţi din tot ce este mai în acecaşi măsură lungimea dialogului, n-a bun dat „lincezclit" personalitatea pe care i-a în această vllă (cele patru acte se petrec dat-o în nenumărate rînduri Cehov Şi acea-in camerale ei, în parcul ce o înconjoară şi în sta s-a înrîmplat pentru că stilul lui Cehov pàdurea din apropiere) defilează întreaga nu-i este propriu lui Gorki, care trecînd serie de personaje aie piesei, fiecare aducînd mai departe, după aceea, la alte opere, şi-a eu sine o dragoste neimpărtăşLtă, o dramâ de www cimec roalcov, o neputintà de a acţiona, o năzuinţă pe toţi acci ticăloşi De ce tonul ei scade ? spre mai bine, o sufidenţa ostentativi etc E oare de vină numai aetriţa ? Nu cred etc în accastă vilă, care se vrea oaza, turnul Pentru că in general finalul spectacolului nu de Hides al „intelectualilor", se produc cioc-ajută la concluzia că demascarea midi bur- nirile Dar nu despre cioenirile mărunte intre ghezii este un fapt pozitiv Aşa că Maria X şi Y vrea sa vorbească Gorki Nu acestea Comşa-Potra s-a incadrat intr-o linie data, pe formează conflictul esenţial al dramei Eie care însâ ar fi trebuit s-o comba:ă Gorki sint numai tesatura de fond pe care se pro-a prezentat un personaj pozitiv Şi 1-a pus rileazâ in mare, discrepanţa dintre individua-in conflict cu alti oameni Ce trebuia făcut lismul mic-burghez, falimentar, al eroilor, şi ìntr-un asemenea caz ? Trebuia dovedit cà viaţa care înainteazâ cu curaj, eu avînt, spre personajul este pozitiv adica a e puterea sa zorii unor alte realitâţi Şi toemai aceastâ dea piept cu viaţa, să lupte şi să învingâ viziune a lipsit regiei (Mihai Raicu) Spec-Asta am fi vrut să ne arate personajul Maria tacolul se limiteazà la prezentarea ,,cu-Lvovna minte" a fiecàrei drame, la trecerea in revistà a personajelor (dintre care nu toate Varvara Mihailovna (Corina Cons antinescu) eu valenţele cu care le-a incărcat aurorul), s-a màritat cu avocami Basov, căruia inceml la studierea oarecum atenta a firelor din cu incetul îi descoperă toată josnieia şi toemai care este făcutâ tesatura piesei, dar nu de aceea incepe să-1 disprefuiască Este drept la sudarea organica a tuturor elementelor că Varvara nu ştie de la începurud piesei, tot ei componente pentru obţinerea unei conclu-ceea ce ştie Maria Lvovna Ea află treptat cit zii limpezi cu care publicul sa piece acasă, de ticăloasă este lumea care o înoonjoară, dt convins că „apărarea individualismului" nu de false şi meschine sint vaietele cu care se este dccît o teorie reacţionară, a unei clase lamentează ea De aceea, la sfîrşit, pe un ton exploatatoare, şi că libertatea, mult t inabi­de ură neretinută, o condamna şi o părăseşte tata de aceastâ clasâ este, de fapt, liber­Dar de la început sînt în acest om înşelat de tatea ei de a exploata viaţă, în stare latentă, posibilităţi de emand- Lungind inutil anumite scene (duclurile pare, de rupere eu trecutul, de viziune lim- amoroase din pădure, scende dintre Olga pede Or despre toate acestea, jocul uniform Alexeevna şi Varvara Mihailovna lamentările şi tristeţea reţinută a Corinei Constantinescu Kaleriei) şi insistìnd prea purin asupra ten-nu ne-au spus nimic Actriţa s-a lamentât ase- siunii cu care trebuiau jucate scende in care meni celorlalte personale, a suferit aidoma se pune direct problema conflictului de dasă lor, şi izbucnirea din fina! a pàmt nefirească (discuţiile Mariei Lvovna cu Suslov şi cu neconfo mă eu întreaga linie a personajului Şalimov, demascarea atitudinii retrograde faţă Dacă demascarea atimdinii lui Basov şi in- de femeie a lui Basov şi Suslov, lupta de fluenţa bună pe care Maria Lvovna a exerd- principii intre Vlas şi Kaleria), regizorul a tat-o asupra ei, o trezesc pe Varvara la rea­ uniformizat conţinutul, fădnd in fdul acesta litate, aceasta se datereste în primul rind fap- să apară in prim plan ceea ce nu era tuiui că ea n-a fost niciodată efectiv cuce- esenţial şi să pălească ideea de bază La rită de lumea mic-burgheză Ea nu şi-a aceasta a contribuit şi o greşită dlstribuţie pierdut definitiv legămra cu clasa din care a rolurilor, o greşită înţelegere a fdului cum p ovine De ce nu ne-a demonstrat actriţa trebuie să-şi interpreteze personajul (la unii acest lucru printr-un joc mai nuanţat, printr-o dintre actori) detaşare mai vădită de lumea lui Basov printr-o suferinţă mai puţin melodramatică r Să vorbLm mai intii despre actriţa Maria Comşa-Potra, care a venit, in primul act, pe Galeria personajelor pozitive nu este mare scena, cu certitudinea că personajul ei (Maria Mai incap in ea Vlas, fratele Varvarei, căruia Lvovna} poartă mesajul de aur al piesd actoml Dominic Stanca a şriut să-i schiţeze ideea că intelectuahil provenit din popor mai autentic contururile, Sonia şi Zimin, care trebuie să lupte pentru ridicarea poporu-in interpretarea Ştefaniei Georgescu şi a lui lui — ; dar ea nu a fost sufident condusă Dumitru Furdui au avut cuvenita prospe- de regie pe linia dezvoltării trăsăurilor ţime, şi paznicul Pustobaika pentru care eroinei in cadmi conflictului Dacă la incepur, acromi Boris Ciornei a imaginât o mimica actriţa este simplâ, cu mascari sigure şi cu şi o gestică menitc să stirnească un ris să- o prospettine in zîmbet şi privi-e pe măsură nătos ce confliotal se accenruează, ea pierde aplom-Ciudat ni s-a părut că in aceeaşi ga'crie, bul, şi este — in final — dominata de regizoml 1-a urcat şi pe Dvoetocie (Tims ieşirea isterica a inginerukoi Suslov Ea Lapteş) unchiuJ bogat al lui Suslov Este parâseşte scena, cu teamă parca, in loc drept că acesta nu ţine isonul lamentării s-o părăsească cu fruntea sus ca un intelectualilor mic-burghezi Dar nu pentru om care a repurtat o victorie, nu o că ar fi părtaşul ideilor expusc de Maria înfrîngere Or, ea a sailvat-o pe Varvara Lvovna Ci pentru cà e! nu este nici intelec- Mihailovna, 1-a salvat pe Vlas, i-a demascat tuaJ, nici mic-burghez, ci un bătrîn fabri- 70 www cimec rocaiit, al cărui buzunar este doldora de bani cu revolverul, are cinismul sa afirme : ,in El nu are şi nu poate avea frămintările lui fond, eu sint o fiinţă veselă" Actriţa, care Suslov ori ale Kaleriei Dar pus faţâ in fata a folosit mijloace mult mai simple de joc, cu lumea pe care o apârâ Maria Lvovna, decît multi dintre partenerii ei, a demascat Dvoietocie nu s-ar lamenta, ci ar trage cu in mod mai direct şi mai artistic lumea pe tunul Nici atitudinea lui de dispreţ pentru care o acuză Gorki, contribuind cu mult Basov ori Şalimov nu are aceleaşi rădădni talent la transmiterea mesajului piesei ca ale lui Vlas El priveşte de sus, ca un Intr-un rol mult mai palid, Radu Dună- stàpin sigur pe el, şi işi bate joc de meschi-reanu creeaza un Zamislov superficial şi năria, de josnitia micilor burghezi în spec-oportunist, dar o face cu mijloace artistice tacolul Teatrului „Nottara", personajul a fost demne de semnalat „salvat", iar replica prin care Maria Lvovna înadins i-am lăsat la urmâ pc V Ronea îl defineste drept „om cumsecade", fiind (in rolul lui Basov) şi pe Dinu Ianculescu spusă cu sinceritate, i-a dat personajului girul (in eel al scriitorului Şalimov) pentru că ei de „pozitiv", ceea ce mi se pare cu totul sînt factorii de bazâ către care se ind eaptà fais săgeata arcului lui Gorki Avocatul parvenir Spre deosebire de Dvoietocie, care in nici şi scriitorul rupt de popor, iatâ reprezentan- un caz nu poate fi socotit erou pozitiv, doc-ţii tipici ai intelectualităţii mic-burgheze Li torul Dudakov, cu toate scăderile lui, are rolul lui Basov, Ronea a ştiut să fie and o poziţie ferma şi o concepţie sănătoasă demagog, cind chiţibuşar, sâ afişeze o mare despre lume Dar e bîlbîit şi are o familie dragoste pentru „biata şi absurda lui Rus e"', numeroasă, dintre care o nevastâ cicălitoare să fie sincer supărat că Suslov a fàcut im- şi proastă E sărac şi trebuie să facă faţă prudenta de a-şi expune, eu voce tare, păre- unei funcţii de medie la primarie, ceea ce rile despre femei, astfel indt femeile 1-au il umileşte Este slab şi mie in fata vieţii auzit Dacă totuşi interpretarea lui Ronea a dar nu se lasă înşelat de aparenţe Se mira deranjat întrudtva, aceasta se datoreşte fap- tot timpul că oamenilor din preajma lui „nu tului că de prea multe o i, in roluri simi­ le e silă unora de alţii", şi se bucură foarte lare, a folosir acelasi arsenal de tonuri, ace- dnd, in sfîrşit, vede că ,,li s-a făcut silă" leaşi priviti mirate (ca să ascundă o min- Acestui personaj complex şi foarte intee-ciună), aceeaşi obositoare sacadare a cuvin- sant conrurat de autor, Nicolae Tomazoglu telor Actorul, care a cistigat reala simpatie i-a oferit o imagine scenica de cea mai bună a publicului prin interpretati ante ioare de calitate Jocul său, o bijuterie de valoare, a înaltă ţinută artistica, ar fi trebuit să caute subliniat cu atita putere de sugestie trăsătu-şi de data aceasta un mod nou de a se rile medicului, îndt el a apărut speotatorilor exprima, o cale mai pjţin bătută, pen:f i cà de la inceput in lumina in care 1-a văzut şi ea nu ţine ìntotdeauna de „stilai personal", ci automi La multele succese ale actorului, uneori de „manierism" (Şi fiindea am ajuns acesta se adaugà, şi nu este dintre cele mai la „manierism", se cuvine să facem o mica mid paranteză şi să ne ìntrebàm : cind o vom Spre deosebire de Tomazoglu, care a ştiut vedea pe Natalia Arsene altfel decit deda- să se bîlbîie, fără a fi ilar, să aibă ticuri matorie, morbida şi dincolo de orice limite farà să ştirbească din calitatea artistica a in-ale rolului ? Este d ept că pentru Kalcria terprctării Frandsca Cristian, in rolul Oigai unele din aceste trăsături ii erau necesarc, Alexeevna, şi-a îngroşat inutil jocul Acelaşi dar exagerarea lor pînă la refuz duce la o păcat i-1 reproşăm si Ini Chtril Economu, in tràdare a autenticitătii şi nivelului a'tistic al rolul lui Suslov Caci Hniile esagerate cu interpretării ) care actoruJ a desenat tràsaturilc ingine-Lui Iacov Şalimov, scriitorul, care se ìn- rului micimea slàbiciunea, patima lui pentru treabă „ce s-a ìntimplat de nu-şi mai recu- băurură, grosolănia şi necinstea lui, au trans-noaşte cetitorii ?" Dinu Ianculescu i-a dat o format personajul intr-un adevărat monstru morgă destul de bine aleasă dar s-a limitât Doar scena isteriei, din final, il apropie pc la atit, Dincolo de ea nu aflăm nici goli- acror de pe sonaj O scena nu poate salva ciunea, nici supcrficialitatea personajului, d infA rolul in evoluţia lui întreagă numai un semn de ìntreba'e : „Ce a vrut să Mai rnitin ostentativ dar tot atit de in-spună acest om ?" Dacă în scena în care grosat" ni s-a parut personajul Riumin pen­déclara că o uniste pe Maria Lvovna pentru tru care actorul Jean Lorin s-a obosit sa ideile pe care le exprima, ar fi fost mai găsească o gamj prea arti fidala de mimica speriat de realitatea acestor idei, dacă în si de tonuri pentru a fi şi convingătoarc scena în care Varvara il demască in propriii fntuind, cu marc fineţe personajul Tuliei lui ochi, ar fi fost mai puţin absent, dacă FHipovna Eugenia Bădulescu asemeni lui pentru Kaleria ar fi afişat o atentie plicti- Tomazoglu a jucat nuançât, a fost realmente sită, desigur ca publicul ar fi ìnteles ce se cea cure tremula să fie în acest sens cităm petrece cu acest intelectual râtăcit in propria scena in care, după ce îşi ameninţă barbami lui ţară, în propria lui mese ie Din pacate, www cimec ro71 actorul a fost numai demn şi dczabuzat, pe un stog de fin se fac trepte ca sa cobori ? ceca ce nu-i explică cu nimic atitudinile — groaznic de inalte) Oarc decoratoarea a întreg acest spectacol s-a desfăşurat in uitat că un spectacol include ìn ed mai decorurile iscălite de Adriana Leonescu multe genuri de aita — literatura dra- Decoratoarea, in conflict cu ideea de bazà a matică, arta interpretativa, regizorală, arte piesei, a nerat atmosfera, a plasat totul pe plastice, muzică şi uneori coregrafie — şi înàltime, a folosit bogăţia faldurilor de per-că toate acestea la un loc servesc o sin- dele, nelegind-o de conţinutul piesei Fap-gurà idee şi trebuie deci să pornească de la tul că a creat silueta copacilor din pădure o concepţie unitară ? folosindu-se de perdele este poate inge-Desigur că şi cadrului i se datoresc lipsu- nios, dar gratuit, nelegat intim de ceea rile acestui spectacol, în care întîlnim totuşi ce spun, fac şi gìndesc oamenii care tree rîvna de a da viaţă operei lui Gorki Dacă prin accastă pădure (De altfel, din punct acestei rivne i s-ar fi adăugat şi o mai atentà de vedere tchnic decorul este greşit căutare pentru aflarea unei cît mai închegate actorii trebuind să se ìnghesuie ìn spateie şi sugestive formule artâstice, realizarea sce­ arborilor, ca să para că au plecat din poiana, nica ar fi avut numai de cîştigat stogai de fin părînd a fi mai curînd o ridi- cătură de pămînt, iar treptele — de ce de Liana Maxy FARSA POATE FI REABILITATĂ ! Teatrul „C Nottara" şi Teatrul de Stat Bacău : La tclefon Talmirul de A Galici şi K Isaev „Farsa" poate fi înteleasă dincolo de jesc unui tel unie : cauza poporului so- aparenta ei reţea exterioairă, desciirată în vietic (Aceasta ar fi trebuit de altfel, să semnificaţia adinc umana pe care ea de fie şi ,,motto"-ul spectacolului de la Tea­ fapt o ascunde trul „Nottara ") Diferenţa structural! dintre textul dra­De aceea Diujnikov care va fi luat drept matic al lui Galici şi Isaev (La lelefcn Kirpicinikov, Dunia, drept Liuba si invers Taimirul) si cel al lui Arnold si Bach, Robert de Fiers şi Caillavet j a sta in etc nu sìnt doar pionii ce muta acţi" primul rind ìn mesajul pieselor, in poziţia unea Şi nici cetăţeanul care e obligat să politica a au'orilor constitutiv deosebiţi ca aştepte in camera, la telefon, o convor- mentalitate şi concepţie Qui pro quo-vd nu bire cu îndepărtatul Taimir, fiind sprijinit ramine în conceptia autorilor sovietici un voluntar de nişte prieteni necunoscuţi, mijloc in sine, o unealtă sărmană a comi-care aleargă să-i îndeplinească misiunile, cului, ci un element al transimiterii mesa" intrìnd in cele mai hazoase încurcături jului de idei De altfel, qui pro quo-ul, Tìlcul e limipede si sensul lui nu e cu pecetluit in istoria literaturii de Aristofan, nimic diminuât de tehnica comediei : uni- folosit din abundenţă de Terentiu, utili-tatea oamenilor sovietici, solidaritatea lor, zat de Molière, Shakespeare, ş a , a fost umanismul lor socialist Autorii folosesc vulgarizat in perioada largii comercializàri pentru obţinerea efectelor cornice zimbetul a teatrului sub semnul avidităţii genului îngăduitor, ironia ac'dă, pe alocuri sar- bulevardier, care înghiţea pantagruelic su-casmul, fără a atinge însă violenta distru- b ecte ce se cereau necesar salutate de gătoare a satirei (cu excentia cîntăreţei) hohotul de ris al sàlH Textul e cursiv, antrenant, neevitind să Qui pro quo-ul redevine însă reabilitat folosească captivarea atenţiei spectatorilor de forţa unui mesaj — rîsul aprobă sau prin „puntile deschise " aruncate de la un - condamna, şi elementele constitutive ale act la altul, purtînd desfăşurarea subiec farsei ajutâ pentru aceasta, căpătînd eie tului în méandre pline de neprevăzut însele o nouă strălucire, de fapt stràlu" Chiar dacă valoarea estetica a textului cirea iniţială nu se ridica la ìnàltimea unor mari crea­ La telefon Taimirul povesteşte încurcă" ti!, piesa lui Isaev si Galici, cu umorul turile in care intra de bună voie, un ei plin de poezie, care dă farmec unar si- grup de oameni inimoşi, legati ìntre ei tuatii poate mai puţin plauziibiile, îşi prin conştiinţă civica, avind sentimentul păstrează o finereţe necontrafacuta, primità comun că in orice misiune s-ar afla, slu-cu cea mai mare simpatie de spectatori www cimec ro72 Spectacolul a folosit aciori ai Teatrului colului unii interpreti ce nu ,,credeau" (si „C Nottara", foarte puţin apti pentru co-deci la rìndul lor nu puteau să facă nici medie, pentru a nu mai varbi de farsa pe spectatori să creadă) in personajele in" Parcurgînd distribuţia facuta de regizoarea terpretate, dìnd aerul unui usar joc ,,su- Rodica Gheorghiu, vom gasi nume mai perfluu" Lipsa txăirii scenice a dus firesc, rar întîlnite pe afişele teatrului — ceea pe alocuri, la netransmiterea emoţionali- ce ar putea justifica iniţiativa laudabile de taţii scenice Analiza interpreţilor va de- a foiosi tocmai asemenea elemente Din monstra in par:e, mai limpede, inconsec- pacate, această acţiune a folosit numai venţele stilistice ale spectacolului şi modul partial spectacolului si interpretila: nedistri-divers de inţelegere a sferei comicului buiţi totdeauna pe măsura aptitudinii lor Unul din interpreţii cei mai inspirati a Regizoarea a căutat să dea friu liber far-fost acela al unui rol cvasi-mut : N sei depline, fără teama de îngroşările une" Turcu, care, in „acompaniatorul", a făcut ori inerente genului Păcat că actarii nu o compoziţie admirabilă plină de o irò* au fost călăuziţi totdeauna spre semnifi-nie amara ce amintea de masca celebrului caţia mai adìnc umana şi mai ales con-Buster Keaton Ne-a părut iău însă sa temporană a eroilor, astfel încît textul a constatant lipsa de adeziune fatà de umor fost văduvit pe alocuri de elementele ce a in'erpretului principal C Codrescu, vădit 1-ar fi putut face să-şi rransmită mesajul stingher ìn rol, mcercind mai mult să dea său (Nu-i mai puţin adevărat că în toate muzicalitate texìului cu o voce prea voit acestea trebuie ţinut seama de eforturile calda (chiar usar tenorizată) Alături de totuşi remarcabile ale tinerei regizoare in el, un alt tînăr, puţin utilizat in comédie, faţa unei distribuţii cam ingrate ) Gh Crişmaru, si-a „acoperiP lipsa de Cu toate acestea, rîsul a îăsunat liber cxperientà cu o candoare sugestivă, folo- şi spontan, şi aceasta a dat spectacolului sind cu o discrede ades g ngaşă o larga un aer de prospeţime, i~a nivelât slàbicu-plastica ce-1 recomandă atenţiei nile Cu o poftă nesăUoasă de joc, Arcadie Şi dacà munca asupra fiecărei secvenţe Donos si-a luat ìn primire e:oul? copios s-ar continua mai departe pe parcursul are-marcat de text, pe care l"a ìmpodobit cu prezentatìilor (aceasta nu in detrimentul toate amànuntele festive (n-ar fi stricat nici ritmului in general al ìntregului spectacol) mai multa pondère, nici mai mult echilibru) textul si-ar gasi valente şi mai bogate in într-un rol ingrat, condamnât chiar prin reprezentarea sa scenica text la caricatura, Puica Stănescu a ştiut Ar mai trebui éliminât şi aerul de să-şi ferească totuşi personajul de efecte ,,farsa in farsa", pe care-I dàdeau specla-ieftine, gàsindu-i un profil uman artisti- Scenă din octal I (Teatr il „C Nottara") www cimec roceste plauzibil Vali Cios (exterioarà per-mai mare au avut-o compoziţiile Pe linia sonajului) şi Neofita Pătraşcu n-au reuşii aceasta se disting patru realizări actoriceşti acest lucru, abuzìnd de ticuri scoase din foarte izbutite E vorba de Paul Lavric cutiile vechi ale recuzitei cornice, aducind (Baburin), de Vera Olănescu (Kirpicinikova), in scena fantoşe şi nu personaje Neofita de Lory Cambos (Qntăreaţa) şi Eugen Pàtrascu şi-a compus, in rolul une ,,en-Antoni (Grişko) Diferenţiind energie fondul tuziaste", un ciudat cap sumbru şi anienin-personajelor şi totodată mijloacele de com- ţător, totodată Putin straniu eroul schi-punere, actorii amintiţi au însufleţit nişte ţat de Rognulus Bărbulescu a avut treceri caractère pe cît de autonome în participa ea scenice nu lipsite de interes, sugerind si" la mesajul general al comediei, pe atît de lueta unui clovn savuroase şi, am putea spune, inedite Pe Două tinere actrite, Victoria Gheorghiu aceeaşi linie s-a afirmat, într-un roi episodic, şi Elena Pop, recomandate atenţiei de rea- şi Florin Gheuca (AoompaniatoruJ), cu ace­ lizàri anterioare, şi-au semnat palid pre- zenţa in cele două eroine principale lasi succès Dacă Ion Giurgiuveanu (Kir- picinikov) nu s-ar fi multumit doar cu datele Decorni semnat de Adriana Leonescu (dupà ,,moda" Teatrului ,,C Nottara", diji imediate aie textului şi cu cele personale, şi nou prelungit in avanscenà), şi el destul ar fi încercat să-şi imbogaţească registrul de sters, nu a complétât nici sugestiv şi expresiv, poate că ar fi depăşit calificativul nici (ceea ce e mai grav) cu umo:, spec-unei interpretàri mulţumitoare, care n-a dis- tacolul tonat fata de celelalte, dar nu le-a égalât Rolul principal (Diujnikov) a fost jucat eu * * * caldura de Vasile Haşiganu, care a suscitât de la primele replici atît simpatia „colegilor Gheorghe Jora, regizorul spec acolului de de camera", dt şi aceea a publicuhii N-ar fi la Bacău, a inţelcs cu justeţe caracterul dăunat , însă, interpretării sale un simţ mai piesei El a fost atent in aceeasi masurà accentuât al ritmului verbal şi al mişcării, la fondul umanist al caractereìor, ca şi la actorul acţionînd pe alocuri cu oarecare ìnce- dezvoltarea comica a acţiunii Aproape nici tineală Din restul distribuţiei s-a mai făcut o clipă, comicul de situaţie nu a copleşit remarcatà — prin echilibrul emotiv dat ideea ferind spectacolul de vulgarizare si personajului —■ Lucia Druţu (Liuba) gratuitate G ija regizorului s-a făcut simţiia Se ştie dt de uşor se poate răstălmăci atìt in conducerea de ansamblu — specta­pe scena, o comédie, mai ales una de situaţii colul a avut ritm şi strălucire in scenele-şi cu numeroase „imbrogli", ac orii şi regizor'i chcie —, cit si in caracterizarea precisa avind de multe ori înclinaţia sa cedeze şi expresivă a personajclor, asigurind firesc facilului, comicului gratuit, dacă nu chiar şi accesihilitate soluçiilor comice în aceastà vulgarităţii îndrumarea sobră şi echilibratà, ultima privinţă, el a fost secondât cu fide-dar deloc rigida, a regizorului şi angajarea litate şi de o distributee omogenă carena pasionată a actorilor de la Bacău, nu mimai deco-atorul Ştefan Georgescu i-a asieurat o că au ferit La telefon Taimirul de asemenea ambianţă scenica luminoasă, colorata în manifcstări, d i-au dat pecetea spectacolelor nuanţele limpezi ale optimismului care întrunesc doua mari cerinţe : popai 'ari- Am afirmat că distribuţia a fost omogenă tatea si prestigiul artistic Fap"ul acesta ne face să stabilim cu mai mare «jreutate o ierarhie a interpretării Al Poïovici Totuşi înclinăm să susţinem că reuşita cea S Gai TEATRE ÎN DEPLASARE ÎN COMUNA MOGOŞOAIA ţăranii mundtori, membri ai acestor întovă- răşii, i-am întilnk strinsi la un loc, într-o In connina Mogoşoaia pe locurile unde seară de martie, în încăperca care s-a dove- altădată prinţul Bibescu trâgea cu a ma dit neincăpătoare, a câminului cultura! din foişorul conacului în ţăranii care, mînaţi din sat de foame, voiau să-şi încerce norocul la Fusese orgnni/ată r> seară literară în ca- prinsul unui oble e din lacul din apropierc drul căreia urman să vo bească despre ope- de conac, exista astăzi treî întovărăşiri Pe rele lo; şi să citcascâ frairmen e din aceste www cimec ro74 opere, ciţiva «editori din Bucureşti Dar Maghiară, e colectivul Teatrului de Stat dir» afişul din fata Càminului mai anunţa şi vizita Sf Gheorghe Pina nu de mult, acest colectiv Teatrului Muncitoresc C F R cu doua piese îşi manifesta existenţa îndeoscbi prin deseJe ìntr-un act deplasări pe care le făcea în comunele Interesul locuitorilor din sat era sporit şi regiunii prin această ştire Iar speranţele celor peste Acest lucru il realiza mai ales printr-o 300 spectatori care au umplut sala Carni-judicioasă alcătuire a repertoriului Piesele nului de nu mai rămăsese nici o palma de chiar şi atunci dnd rcflectau realităţi trecute loc neocupată, s-au dovedit a nu fi incelate aveau darul de a preciza poziţii actuale, de Actorii Teatrului Muncitoresc C F R erau a confirma adevăruri incă neclare dar sim- cunoscuţi şi preţuiţi de locuitorii din comunâ, ţite de fiecare încă mai dinainte, cu prilejul unei alte de-O asemenea piesâ menită să lumineze ast- plasări fel de adevăruri e Fâclierid de G Gâ donyi, Vioicîunea şi voia bună a actorilor din clasic al literaturii maghiare Lucrarea dra- colectivul care sa deplasat in după-amiaza matica evoca momente din timpul révolu tic i acelei zile la Mogoşoaia, pe ca'e i-am cu-de la 1848 noscut in autobuzul cu care am câlătorir, Piesa, pentru ìnaltul ei mesaj democratic s-au dovedit a fi de bun augur a găsit un mare eoou in rîndurile sătenilor Spectacolul cu comedia ìntr-un act Deş-Chiar în seara in care am văzut-o, la căminuî teapla pămîntului de Victor Ion Popa a fost cultural din Dobolii de jos, Făclierul a cis­ vioi şi pi in de haz tigat nu numai inimile şi mintea spectato- Personajul principal al piesei, Neaga, fata rilor, ci şi lacrimile lor Asa cum mi-a spur cu , mîinilc bătătorite de roboteală", care il un moşneag după terminarea speotacolului : smulge pe Ion, fiul lui Moş Ha'lambe şi piesa asta curata inimile, le face mai bunc al Frăsinei, din miinile fandositei de Ca-şi în acelaşi timp, mai dìrze" sandra, cea cu „sulimanul pe obraz", „cai Colectivul Teatrului din Sf Gheorghe rochin de aclaz" şi care face mămâliga cu a jucat cu multa însufleţire ; caldura publi- gogoloşi", a fost interp1 etată cu multa sa- voarc comica şi prin folosirea unei bogate cului 1-a contaminât şi fiecare interpret a pal etc interpretative de Tamara Buciuceanu cău-*at să se întreacă pe strie îndeosebi, s-au Kit y Musateseli in Frăsina Tănase Ga-remarcat doi tineri : Kudelasz Tldikó şi Dàl- vrilă in Moş Ha'lambe şi Mihai Constanti-noky Andrâs Kudelasz Ildikó a interprétât rr nescu in Ion au realizat compoziţii convin-fata pura înaripată de o dragoste mare pentru gătoare, bogat colorate un învăţător prigonit de oficialităţile vremii Cea de a doua piesă Indottila de Ernest pentru democratismul său Jocul ei a fost Maftei (o varianti prescurtată a Răzeşilor presărat cu accente de induioşătoare afoc- lui Bogdan), s-a bucurat de o pune e in ţiune ; în numeroase momente, tînăra inter­ scena atentă (regia Sterian MihăiJescu) şi de preta domina scena prin firesc şi delicateţă un mànunchi de interpreti inimoşi Jeni Oan- cea in Catinca Dorobăţ Mircea Gheorghiu sufletească, fără să urmărească o clipă osten- în Costache Dorobăţ Dori Costin-Păsculescu taţia Partenerul ei, posedînd o mare forţă fn Maria Dorobăţ, Radu Gheorghe Zaharia de interiorizare, a izbutit să intruchipeze în Ghiţă Aaglaiei, Dori Nichita in învăţâ-un personaj capabil sa devina model, prin toarea au realizat un ansamblu omogen, fermitatea sa Ar fi bine ca aceşti tineri bine 6udat actori să cîştige încrederea colec ivului şi să O menţiunc apa te se divine actorului fie şi pe mai departe distribuiti in rolurî Mircea Gheorghiu, care a dovedit în inte> de răspundere Aşa cum au jucat, e semn pretarea lui Costache Dorobăţ că are dami că pot interpreta roluri dificile de a elabora ai m;nutioziratc şi autentic, o Am notât această deplasare, una din sutelc compozitie De altfel ìntrcgul spectaco' poartă pece-tea unei puternicc autenticităţi, facute de acest teatru, fiindcă acţiunea pe calitate de seamă care a fost, in primul rìnd care o întreprinde în Regiunea Autonoma sezisată şi aprcciată de cei prczenţi în sala Maghiară e una din cele mai importante şi mai pretuite Excmplu! lui ar trebui t de dt mai multe colective teatrale : / R urma roadele pe care le obţine, clipele de mare satisfactie traite de aceşti actori, ficcare UN EXFMPLU DEMN DE URMAT devenit un invăţător de artă şi moralà, sint Unul dintre colectivelc teatrale aire şi-au Acritabile izvoare de noi forte cistigat binemeritaţi lauri in munca de cultu- ralizarewww cimec ro a satelor din Regiunea Autonoma E V DBBDQ0D G0 OCfflBQEEBn DESPRE UMORUL POZITIV ÎN BRI permanenţă la îndemînă acest oxigen cu GAZILE ARTISTICE DE AGITAŢIE totul necesar scriitorului : documentarea pe teren Dar nu întotdeauna ideea este imbracata Despre puţine problème discuta umorista ìntr-o forma artistica de cea mai bună cali- cu atîta înflăcărare ca despre aceea a „umo-tate Nu întotdeauna cei care află lesne rului pozitiv" ideea, posedă şi meşteşugul transpunerii ei Unii susţin că este foarte g eu să-1 reali-in imagine artistica Cìt despre forma lite- zezi Alţii îi contesta posibilitatea de exis-rara, ea suferă, de multe ori, serioase lacune tenţă Iar o a treia categorie se trudeşte Şi tocmai de aceea ne întrebăm : oare să afirme ca „s-ar putea face, dar că e n-ar fi, de bun augur, şi pentru unii şi foarte, foarte greu" pentru alţii, ca umoriştii nostri profesionişti Şi totuşi, nenumàrate lucrări, piese de să lucreze cu colectivele de creaţie ale unor -teatru, filme, schiţe şi versuri ne dovedesc brigăzi, ajutîndu-le in perfecţionarea lite- najului Şi e bine cînd artiştii amatori au ocazia în acel moment !) să înveţe aceasta din propria lor experienţă, Am remarcat această scena, între multe din propria lor muncă nkelc pe care interpretul le-a rcurit cu ega! L M www cimec romm in 0 MEM Alecu Ivan Ghilia PE DRUMURI DE TARA" ■ Erau ei doi : el secretami, şi Gheorgrhiţă şoferul In stìnga sa, apăsînid pe accelerator De o parte şi alta, pădurea verde, de un verde gălbui, pal id cu uimbre-ntu- necate, brun roseate, ìnecate-m lumina finniurie a diminetii sp dcsfăeea si se dădea-ntr-o iparte făcînd loc druamiliui si inasinii care gonea la deal, cu toată viteza întrau acum tot mai adìnc lìn zona deailurilLor şi campili era tărcat de arătu- rile maslinii ca niste irtîuri negre brăzdînd ţarinile şi scurgiindu-se pe costişe, ìntin- zîaidu-se şi adainându^se prin rai Secretarul le cauta Iaconi din ochi ile màsura ìntinderile si-si fixa in minte locurile goaie mearate Cunoştea de ailtfel ficcare tarla In (pane, atunci oìnd vor fi arate şi-nsăimiînt&te, şi cu ce, şi eh vor produce la anul viitor, si-i făcea o maire piacere să-şi répète toate asitea Dar era şi neliinistit de ce vedea ; ogoarele goale se-nmultean acum şi aratura, pe alocuni, noi era bine făculă : la un moment dal ti ceru chiar şoferului sa oprească maşina cobom si măsură adìncimea brazdei Se-ntoarse ìnapoi, se aşeză tăcut la loc, souturandu-se de tămînă şi şoferuil întelese ce era ou el şi zìmbi sani ìmbuneze Şofenul era băiat vesel şi descureăret şi parea foarte mul tinnii şi rniìndirii de locul Ini ìn lume ; mi or'cine bătea drumurile raionului cu secretaru-n maşină ala-turi : vedea şi auzea atîtea şi putea ìn orice cliipă la momentul oportun, să-şi spună preţioasele lui pa­ reri de băiat descurcăreţ şi deştept — Trebuie să băgăm ardeiu-n ei tovarâşe secretar — veni el prompt cu re­ plica cuvenită si pomi maşina Cuim îi laşi cum îşi fac de cap Să pus-te go log an u' — alita ştin N-au constiinţă asta-i ! sfarsi grav şi se apleca deasupra vOlanului, zîmbindu-şi mnltuandt, ìn oglinda ovaia, patata de muiste Viteza fintala viteza a doua băiatul îsi incorda fata bucâlată si trecu ipe neaşteptate la viteza a patra Voia să-1 smulgă (pe secretar eìt mai repede de acolo, din locul acela ,prost arai si secretanuil ìntelese stratagema şi zîmbi Văzîndu-1 ìn- seninat Gheorghiţă căipătă curaj ; apâsă mai de nădejde pe accelerator : macina aproape că zbura aoum salta si se legăina din toate ìncheietiuirile şi parea ca nu mai poaie nici ea de buon rie că aratura aceea proasta ramine mereu ìn uraiiă tot mai ìn urma din ce in ce mai iìn unmă Apoi se-ntînnplă ceva dădmră după un deal şi Gheorghiţă-şi înăeţa fata surprins ; ochii-i deveniră vioi şi atenti şi maşina-şi încetini brusc viteza — Ei aici, ce ziceti tovarăse secretar ! se lăudă Gheorgliiţă zîmbind şi arata cu capul o tarla mare, neagră de aratura proasipătă ipornită chiar de la drum, din marginea şantnului şi-ntinsă pina pe creastă Fruimos, fain, bine lucrai — spuse şi dipi din ochi cu vohiptate, de parca el ar fi lucrai aoollo păinîntitl brazdă cu brazdă, frumos şi fain, speciali pentr u desfatarea secretarului — Bine luiorat, dia — spuse secretairuil Dar nàte cd!o ! Gheorghiţă se urta şi se-ntunecă la fata : — Aşa-1 da uite ca spuse él şi fata Imi arata că se retine cu greti să nu-i tragă o înjurătură în capatili de sus al larilalei, ochiul ager al secretarului zarise inaintea sa, dotta dire lungi, (ingiuste, cenusii de pămnit nearat şi oîleva popur-i de strujeni ta­ tuiate la vìrf pricină pentni care nu putuseră inainta tractoarele şi ara delaolaltă * Din volumul Scrlsori din Bărăgan, sub tipar la E S P L A www cimec ro78 şi asta părea să-1 supere niai mullt deoit faptul in sine că oamenai, cine-ar fi fast àia nu-şi căraseră poipurille aoasă si bnaotoareile noi putnseră ara în întregime — Actinia trebuie sa bage p'lugurile cu cai ea să isprăvească — spuse secre­ tami Traetoarele nioi într-nn caz S-ar pierde combusti!) iiluil de pomană şi mici n-ar ieşi lucru ca lumea Trebuie să care, dracului cît mai repede popurile astea şi să bage pkigiumile că-i apucă ploille aşa — se-mciuda el — Nu vă faceti griji lăsaji — îl consola şofenul Pină diseară, la-mtoarcere nu mai vedem m:niic pe oîmip — Garantezi tu ? — se-ntoarse secretarli! spre el şi zîmbi — Garantez ! replica fermi Glieorghiţă şi rìse Vorbiti duimneavoastră cu oa- menii şi eu vă garantez că pînă ia-ntoarcere nu mai zărim nknic pe cîump — Mai ales dac-o fi şi noaptea — Il completa secretarmi riîziînd şi el Tireceau acuni print re oìuiiipuri neculese de poruimb păpuşoiţi şi mi riş ti, şi iar păpoşoaie u sea te, fosniitoare, ou firumzCle asontite ca teoiile de sabie de calcarea tutmnului, şi ici colo, natati si curari şerpuitoare tăiau şi brăzdau toate aceste ogeare şi ogorase, intr-o geometrie ciuidată, apoi zăriră iarăsi un ocean negru de aratura şi secretarul spase : — Tanlaua ìnitovàrasiirii din Tigmiiles'ti — spase şi-o caldura mare-i invio ru glasiuil Ac am o săiptamiînă încâ mai erau coimasati Acum mite c-au terminât şi aratili ! Se aprapiară de aratura şi deadată, în mijiloouil ei de dopa deal, apanirìi două inog;îldeţe : mogîkleţele crescuTă si ei goniră cu maşima, se apropiară şi va­ sara cele două mogiideţe îmuitate din negrull arătmrii şi calu! alături, roseat si soldiu trăgiînd la plug Secretarul il atinse pe Gheorghita cu mina, să încetimească viiteza Ajunseră acam in dreptul 1er, dar cei dai oameni şi calai! roscat erau départe încă, in miijilocul arăturii se miscau încet şi văzmţi din dram, păreau că înoată — Opraste î Cei doi si caini inotara iaculi răscoliind brazdele negre cu fierul lucios al l>lugulai şi ajunseră aproape de dram ; cei de dinainte de lîngă cal, ou biciul în miîmă, era bătrîn, înalt cu părul sur, crescut peste urechi si faţa bărboasă lăţită, langă şi suptă şi mnimile pline de tărînă ; celălak semăna cu butrkrul marnai că -era tînăr, tinea mainile pe coarnetle plugulud, spaitele aplccait şi fata-anpinsa-maiirte sa se uite la maşina oprita in dram şi la secretarul comiteta'ui raional care cobo- nìse pina-n marginea şantukii şi-i aştepta — Mai, oameni burnì, ce faceti aici bre ?! intrebă secretarul, jumătate inciu- dat, juniătate nedumerit şi se aita la ei — D-apoi ce sa faceni — spuse ìiioale bătrînul şi opri caini care se-nţepeni lingà el, cu oapitele-n aratura şi rămase nemiscat, cu buzele atìrnate, cu ochii scarsi şi bolnavi — ce sa facem arăm — spase batrìnal siniipki şi se scarpina in creştetul capalui Avea un glas parca venea de undeva din depărtare din pămint, •de sub el — ("uni mo şule, peste aratura ? Ce fol de treabă-i asta ? Aici nu s-a oo- masat ? Nu s-a arat cu trac torni ? — S-o fi arat, da-i pamiiintu lu' fecioru-aniu şi cine ce are cu el — spuse bătrînul si vocea lui scăzu, aproape că nu se mai anzi — Cam, mosaic, cam cine ce are cu el ?! Cu el n-are nimeni ninne — spase secretarul — da' în perimetru" ìntoivarasirii n-ai voie să te bugi N-ai priinit pu- mìnt in alta parte ? — X-aan primit nimic, tovarăse, se scatură bătrinuil şi se aplecă adirne spre pămint Eu ăsta-i păniîntu' — spuse' — ăsta-i ani de la tata Dumnezeu su-1 ierte şi fie-i ţărîna aşoară ©ă alt pămint n-a avat mici el, si 1-aui dat an-toaninii băietnlui ăstuia ciînd s-o libérât din armata si s-o-nsarat si de alt pamìnt nu ştiu Secretanull ìi priivea cu incordare pe aniìndoi şi nu şitia ce sa mai oreadă Că erau săraci era elar, se vedea după ei şi a mariti, vai de sufletal lor ! Dar ce era în capai lor ? De nude atîta incăipătinare şi-ndarătnicie ? Cine le băgase-n cap gărgăunii ă ştia ? $i la băti'în mad era de-nteles, venea din lumea veclie, dar flăcăal flăcăul făcuse annata, isprăvise b la oiioe-n pămiînrt, mici nu mă gîodesc O vendt Turcaoo, secretaruil otrganizaţiiei „Da-ne neoe Nu ne lăsa, zice Vin plodle" „Şrtiu Şi toomai de^aceea, zie Eu o^am voie să mă prandă vremea rea cu păimlînitull ueiosamâotat" Nu că nu we au «No port — Ba pofi Le dai două tractoare şi ou celelalte îi dai bătaie şi teranini poimiine — Nioi M mă gtîndesc Eu inu-s învătat sa dau treaba peste cap — Nimeni no-ti cere asta — Apoi altfel nu se poate Dacă eu m-oi potrivi si-od da aici două traotoare, doua dincolo De lia geaceol dio Crasna mi-o cerut cinoi, şi le-am promis, şi oameniii se bazează pe mine Nu pot Uode ajoog aşa ? înseamnă sa nu văd de miine şi să ami grijă de altii şi pe orma, ila vara, tot mărtăilută, tovarăşe Vlad, vdi si mă tragi la raspnodere că de ce ou dau produoţie Vrei prodoctie, lasă-ană să-tmii văd de interesele mele — Te las tovarăşe Buio, te las — il linişti secretarol Niumai că aşa vezi lucroirile cam iîogust Tăcu şi privi a farà, pe geam, şi direetoruil Puiu se striînse în eu", se făcu parca mai mie, tăcu şi el şi privi afară — GheoTghiţă — îşi amdorti ceva pe neaşteptate directoru)! Goistatulm şi se aplecă peste spaiami scaunuilui din fata inghiontindii-1 în umăr Cum a fost ou grin- dina, Gheorghită, şi cu popşoii as^toamnă, lìti aminteşti ? Şoferul întoanse fata œâzîod : — Cum să nu-mi aoiintesc ? protesta el Pai cine a fost cu to va raso' secretar pe camp ! ? Gît era acolo ? O soia de hectare, DO ? — O sută, da O sută şi ceva — Palog era — tisi amioti Gheorghită Un fir nu era în pioioare Tot era culcat la pămînt amestecat cu pămintu' băgat in ipàmînrt Il bătuse piatirà ştii oum ziceai că nimic nu mai iese de-acolo — Păi a fost oom isie de la Suceava — spose directoroï Şase inşi, iagineri, agronomi, specialisti, eurtare S-o uirtat, o umblat, o scociorì/t la răidăoină, s-au con­ sultât între ei — Eu zie să lăsăm asta Asta a fost anuil treout, da' ou, acu' aş vrea să ştiu cu tractoareìe aeelea cum st&m tovarăşe Poio ? — Iar ? şopti directorol şi se loă co mainile de cap Dar seoretarul rìse şi orma imperturbabil : — Vezi c-o să vină la dumneata tovarăşul Turcanu Te-ai giìndit ? Ce-ai să-i spui ? — O să mă gìndesc — ceda io sfiìnsit diireotoruil şi izhojcni in ras *** — Ei spuse directorol după ce văzură toate terenurile însăoiânţate şi sta­ tura de vorbă cu tractoriştii — acuoi sa ne oprim la Grasoa Numai că mi-i teamă — martorisi di Ai sa vezi balta aia, tovarăşe Vlad, şi iar ai să mă bati la cap că de ce n-o corăt şi n-aduc peste — Chiar aşa — spuse rîzînd seoretarul Ar treboi odată să te botărăşti şi sa te-apuci de treabă După dumneata s-or lua şi alpa, E plin raionol de terenuri mlăştinoase şi baiti clocite, cotropirte de lintită şi de rogoz Dacă s-ar curati, s-ar indigni, vorba lui Gheorghita, faio, fruoios, şi-am pone peste, şi-am face aici niste crescatorii sistematice, după norme ştiiotifice — Tata iazuriilor ! TJirte ! Pof tim ! Vorbeste ! Da' de oode baoi ? — Nu-i vorba de bani, ci de comoditate şi de liipsa de initiativă — Bine, să ştii că fac uo proàect şi ti-1 aduc la raion — Sa te vedem — Da' no despre asta voiam să-ţi spuo Brigadiierol îl ştii pe brigadier ? — Ei, ce-i co el ? — O pătit un necaz Era-n vorba co o fata de-aici, dio Crasoa, Una a lui Cabuìea, alla cu chica roşie, ou şrtiu dacă4 ştii Stă lîogă cămin Fata frumuşică de altfel, a locrat şi pe o gospodărie da' rea de mosca Rea, foc Dumioica tre- cută a avut logodna şi-amu, alaltăieri hăituşca a şters putina c-un flăcău din sat Ce mai ! Mi-o dat gata brigadierol ! Era oo flăcău înait, voinic, cu fata pătrartă, oiosculoasă Il găsiră ìntr-o groapa de sUoz, îodesiînd co furca nutrertjul verde deasupra Lucra înidiîrjit, în vrăpmăşie, izbind furca şi icoind www cimec ro82 Il privila o vreme, amûndoi, de pe mal, cmm se ohiiauie, aipoi directoruì spuse ■ca are ceva treburi şi plecă să vada cum era descarcată sfecla ; seoretairiiil rămase singur lîmgă sifloz sari în grtoapă şi se apropie de fiăcău — Noroc, tovarăşe — spase Merge ? Merge ? Brigadierail marmai ceva, fără să-1 privească şi-şi văz>u inaiate de treabă — Mă, da cătrănit mai esti ! spuse seoretarul şi se apleeă luă o m5nă de nutreţ şi se uită la dansai li b/un — spase Da' uu ţi se pare că- i prea verde ? Brigadierul un spase nimdc — La groapa asta de cìnd lucrati ? întrebă din non seoretarul fătră să para 'ottusi de puţin surprins sau afensat de m/ntenia celuilalt — De trei zdle — spase brigadieruil şi se apucă dar de lucru — Hm ! se mira seoretaruil Trei zile şi nici pe-oin sfert n-aţi uimpllut-o ! înseaimnă c-ai lucrat nuniai damaeata singar dar rostul damitale nu-d asta Dam- neata trebuie sa observi, sa supraveghezi, sa vezi ca lucrai sa se faca bine Te-ai uitat sa vezi dacă de-acu trei zile nutretul de la fund nu s-a stricat ? C-aţi tiûut groapa descoperită şi verde cam e, şi jilav, s-o fi-ncins Brigadierail lìnCetind atunci rnişcăriile, năucit parca de-un gtìnd venit pe ne- aşteptate şi care-1 îaspăiiaîintă, apoi se incorda din tot tirupuì şi izbi farca cu sete-n nutret — Stai — il opri secretarial Stai sa vedenti ce-i la fund ! Se aplecă chiar el luă farca din mina îlăcăailud şi dezgropă stratiurile de borceag şi trifoi làptos Lapâdă ifarca, luă o mina de aatret, o privi şi d^o intinse brigadier nini Acesta tresari şi se-nnegri la fata — Ei, ai văzat, spase secretarmi Unde ti-au fost ochid ? Cam te-ai gindit dumneata, brigadier, absolvent al unei scoli de madstri, dumneata despre care tova- răişul director spunea că eşti eel mai ban brigadier, să laşi nutreţull trei zdde si pe urmă să vii şi să clădeşti aitai deasapra farà sa controlezi ? Pai ce se-ntìmpla ? TJmpleai groapa, băgai in ea tred tone şi pe arma plăteai din buzunar Şi-aşa o să plăteşti Să te-nveţi minte Stata' mu pierde Nu putem păgabi stata' pentru că dumneata Ficcare avem suparări şi aecazuri, la lucra, la locai nostru de iaunca trebuie sa firn cu capul limipede ! Brdgadierul il privea, îşi strdmgea falcile şi oohdi-i juoau in lacrimi — Ah ! geniu el şi-şi mnişcă pumnull de ciadă S-ajuag eu tenui de cap, să plătesc pentru ea şi ea ali, duimnezeii — Fii barbat, ce dracu' ! striga seoretarul si s-ajpropie de el punimdu-i mina pe limar şi simţindu4 cum tremură tare, din tot trapali Şi de piatii, lasă, n-ai să plăteşti nimic Bine c-am descoperit total de da-nceput Fune mina pe furca şi zvìxle gunoiul afară ! Iesi si el pe mal şi parai spre grajduri sa-1 caute pe director, şi pentru prima data în ziua aceea, simţi ceva ca»ld şi daios strecuriìnda-d-se in saflet ; simţi cam il pătrande şi-fl tulbură ca de multe alte ori, o multumi're callmă şi-o dragoste mare şi nemărginită pentru munca lai ; nici o alita muncă niu era mai plină de satisfacţii mai frumoasă si mai la-ndemîna şi folosinţa celorlalti oameni — Gaia, tovarăşe secretar ? Am terminât ? Placami ? întrebă Ghearghiţă şi învîrti cheia de contact — Plecăm, Gheorghiţă — spase seeretaruj şi zîmbi de dimainte de ce ochi o să faca baiata! Dar nu da raion La Tighilesti ! —■ Tighilesti ? Ce-i aia Tighilesti ? Ce să căutăm la Tighiileştd ? protesta Ghearghita — Ai uitat, bre, de oamenii aia doi de pe oimp ? — Ce oameni, tovarăşe secretar ? Pai nu i-am lămurit o data ? Şi pe urina, gata, ne-o fi destili de dimineată de cînd alergăm şi ne batem gura Gata, s-a isprăvit ! S-o făcut şi noapte ! Unde să mai mergem ? Pdnă la raion avem 74 de kilometri şi Tighdleşti-s la marna draculud — Nu-i nimic, mergem la Tighilesti — Dar n-a ti S)pus damneavoastră cind veneaim — încercă Gheorghită o ultima tentativă — că trebuie să ne-ntoarcem devreme că miine dimineată mergem la Snceava la regimne, şi sotia dumneavoastra v-aşteaptă şi zicea Şi pe urmă ce mai 1 sfarsi eli epuizat V-ati făcut timpul ■— Nn-i niimic, Ghearghita — rise secretarull îniveseldt aprinaìndu-si ti?ara- Acum merg /pe timpul meu Gata Dă-i bătaie ! Maşina ieşi în cîmp, in noaptea pîoloasă, şi goni cu faruriile aprinse pe dru- meagiiil pustiiu de ţară www cimec roDBHBESD IN MEMORIAM ansamblul fenomenului nostru teatral, de actorul Tony Bulandia, să sublinieze carac- Publicul ascultă fascinât minunatele stante terul novator al artei sale, să arate ìn ce ale Cid-uìui Interpretează Tony Bulandra ! măsură unele din datele creaţiei sale anti- Ultimul vers se fringe sub roporul de apla-cipau ulterioara dezvoltare a teatrului nostru uze Eia prinosul postum pe care cei adu­Omagiul adus memoriei lui Tony Bulandra nati ìn sala Teatrului Municipal în seara înseamnă un nou act de respect faţă de tra- de 23 martie il aduceau actorului ce ne-a diţiile noastre teat ale cele mai valoroase, părăsit acum 16 ani — lui Tony Bulandra faţă de oamenii ce prin munca lor au ajutar Vocea lui, a$a cum ne-a păstrat-o ìnregis-teatrul nostru să meargă inainte trarea, imaginile înfăţişîndu-1 în ipostazele B T Rìpeanu variate ale rolurilor pe care le-a creat, dar mai ales evocarea emoţionantă făcută de tovarăşii de breaslă şi de generaţie, 1-au readus parca pe Tony Bulandra ìn mijlocul AMĂNUNTE NEESENŢIALE, celor ce-i cinsteau memoria Pentru cei ce DAR SUPÀRÀTOARE 1-au văzut jucìnd, sau 1-au cu nos cut direct, „Seara Tony Bulandra" a ìnsemnat un pri-Nu este pentru prima oaxă dnd progra- lej de reîmprospătare a amintirilor, o impre-mele de sala — aceste preţioase auxiliare sionantă reîntîlnire cu un prieten, un tovarăs, ale spetta torului de teatru — formează un partener Pentru cei ce n-au avut feri-obiectul însemnărilor noastre Am relevât la timpul oportun — cu exemplificări con­ cirea de a-1 vedea jucìnd pe marele actor, crete — modul ìn care secretariatele literare seara aceasta a ìnsemnat o preţioasă cunoş-ale teatrelor, cărora le revine sarcina de a tinţă cu unul dintre oamenii de teatru redacta şi de a supraveghea tipărirea acestor ce şi-au dăruit cu modestie şi patimă programe, îşi fac datoria Freocuparea de a prezenta ìntr-un aspect întreaga viaţă progresului artei noastre tea­ grafie cit mai atrăgător programe cuprinzìnd trale un substantial material informativ in legatura Luările de cuvint — artiştii poporului cu piesa, cu automi ei, cu interpreţii, regia, G Storin, George Vraca, Lucia Sturdza-scenografia ş a , s-a făcut vădită la majori- tatea teatrelor din întreaga ţară Şi chiar Bulandra, maestrul emerit al artei Al Finti, dacă au existât şi mai exista încă unele scriitorul Ion Marin Sadoveanu şi criticul lipsuri de conţinut, acestea nu pot umbri Vicu Mìndra — au reuşit să reinvie din bunele intenţii şi strâdaniile secretariatelor cioburile amintirii, drumul vieţii şi creaţiei literare Departe de noi gìndul de a ìncerca acum lui Tony Bulandra Drumul accsta l-am o recenzare a programelor de sala — o vom urmărit de la anii studenţiei în patrie şi apoi face probabil cu un alt prilej Deocamdată, la Paris, pina la lungile turnee ìntreprinse vrem să stăruim asupra unei neglijenţe supă- in condiţii mizerabile de-a lungul ţării, de la rătoare care — din pacate —•- stăruie in primele succese ìnregistrate sub ìndrumarea unele programe de sala Este vorba in spe­ cial de programele pieselor ale căror distri- lui Davila (la Teatrul National şi ìn buţii exista pentru unul sau mai multe roluri, Compania Davila) pina la marile realizări : una sau mai multe dubluri De obicei, pentru Hamlet, Othello, Cid-ul, Cyrano sau Ba-a se evita confuziile, munele interpreţilor ronul din Azilul de noapte Deopotrivă vor-care nu joacă, in seara respectivă, sînt şterse cu creionul şi astfel, spettatomi este lâmurit bitorii s-au străduit să ara'e locul ocupat in Numai că această operaţie es'e lăsată pe www cimec ro*4 seama unor persoane necompetente şi lipsite temporană" de Mircea Mancaş Studiul este ■de răspundere, din care cauză ne-a fost dat util şi valoarea lui ar fi sporica dacă automi in repetate rînduri să urmărim pe scena jocul ar fi folosit o aparatură estetica mai sub- unor actori al căror nume în programul serii stanţială în acelaşi număr, Camil Baltazar respective era şters cu creionul Recent, acest recenzează cartea artistului şi regizorului so- lucra ni s-a ìntìmplat la Teatrul „C Nottara", vietic S Obrazţov — „Londra", iar Gh la spectacolul cu Nota zero la pur tare, cînd o Poalelungi analizează ediţia „Lessing", oprin- "bună parte din interpreti erau cu totul alţii du-se asupra ,,Drama turgiei hamburgheze" decît cei anunţaţi in program Spectatorii mai (Hamburgische Dramaturgie), care cuprinde frecvenţi ai teatrului au reuşit, fireşte, să-i problemele de bază ale esteticii lui Lessing identifice în cele din urmă pe autori, ccilalţi asupra dramei şi teatrului , au rămas pina la urmă cu impresia că i-au văzut şi i-au aplaudat pe cei trecuţi în în nr 3/1959 al revistei, criticul Maria program, actori care în realitate nici nu Bucur discuta în articolul „Victor Eftimiu la dăduseră pe la teatru în seara respectivă 70 de ani", dramaturgia cunoscutului scrii- S-ar părea unora că problema de care ne tor E interesantă judecata de valoare asu­ ocupăm este nesemnificativă şi că n-ar merita pra dramaturgiei lui Eftimiu care are meritul să fie sublimata Noi o facem însă cu cre-incontestabil „de a fi căutat izvoarele teatru­ dinţa că lucrurile vor fi remediate, şi nu lui în folclor" şi pe linia traditici teatrului numai pentru a se asigura „buna deservire" lui Alecsandri a dat cîteva lucrati dramatice, a spectatorului, ceea ce este, desigur, foarte inspirate din creaţia poporului important, dar şi pentru a da prileiul tinere-în nr 4/1959 al „Luceafărului" se anunţă lor demente actoriceşti care — în treacăt că revista iniţiază un ciclu de interviuri cu fie spus, nu se prea bucură de ,,publicitate" regizori, actori, scenografi şi dramaturgi, pri- — să fie cunoscute în adevărata lor iden­vind problemele actuale ale teatrului romî­ tità te nesc Debutul ìl face prim-regizorul Teatru­ lui National „I L Caragiale", Sica Alexan- Iar dacă celor de la Teatrul „C Nottara" drescu care-şi exprima via satisfacţie prile- le este într-adevăr atît de greu să şteargă juită de piesa lui Mihai Beniuc, In Valea •corect din program două, trei sau patru Cucului „N-am cunoscut prea de aproape nume, le-am propune un schimb de experi-ţărani din Munţii Apuseni — răspunde Sica enţă cu Teatrul Tineretului, unde, la intrarea Alexandrescu la o ìntrebare a redactorului în sala — lîngă garderobă — se află un revistei — dar citind piesa lui Mihai Beniuc, panou vizibil eu numele interpreţilor din am simçit că în „Reţeaua" lui, sînt antrenaţi spectacolul respectiv, un panou îngrijit lucrat oameni autentici, care au între ei raporturi -si care din fericire, nu cuprinde erori fireşti, iesite din adevăratele ciocniri de in­ Ce-ar fi ca şi Teatrul ,,C Nottara" să-şi terese şi tendinţe Oameni ce-şi trăiesc viaţa facă rost de un asemenea panou ? I-ar scuti lor adevărată şi care nu se mişcă silit, după •desigur pe bieţii plasatori de mîzgălirea pro-un plan arbitrar, voit de autor Oameni ce gramelor ocupă poziţii de clasă bine definite şi care oglindesc o realitate existentă Satul lui S Massler Mihai Beniuc e un sat din zilele noastre, frămîntat de problemele actuale, un sat în care viafa ne apare sub multiplele ei as- pecte, un mie univers complex agitât de TEATRUL ÎN REVISTA lupte şi pasiuni " „LUCEAFĂRUL" (Nr 1—6/1959) Socotind pilduitor pen'ru activitatea unui tìnar regizor, aflat in primii ani ai carierei sale, faptul că într-o singură stagiune pune „Luceafărul", revistă a Unkinii Scriitorilor în scena trei piese originale, semnate de trei din R P R , manifesta în ultima vreme un dramaturgi debutanti, redactorul revistei a interes sporit pentru problemele teatrului luat cel de-al doilea interviu lui Horea Po- romînesc contemporan Aşadar, o altă revistă pescu Merita toată atenţia ideile lui Horea de prestigiu, în profilul câreia nu intra în Popescu cu privìre la colaborarea între regi­ mod deosebit scena, abordează problemele zor şi dramaturgul începător : „Regizorul are teatrului E mai mult decît un simplu gest datoria să corecteze lipsa de experienţă a de acoperire a unei tematici E o atitudine proaspàtului dramaturg, adică să-1 facă să Nr 2/1959 al revistei publică mai multe gîndească şi să vada nu numai dramatic-lite- materiale consacrate teatrului Amintim, în rar, ci şi scenic-teatral" Chiar şi în cazul pu- primiul rînd, tipărirea integrala a actului nerii în scena a piesei experimentatului IV (Complotul şi Detronarea) din piesa actor Ernest Maftei, Răzeşii lui Cu%a Vodâ de Mircea Ştefănescu şi a stu-Bogdan — subliniază regizorul — nu diului „Tipicul în dramaturgia noastră con-s-a putut evita problema de mai sus, ceea www cimec roce releva o data îq plus cà , sezisarea dife-Un prim rezultat al acestei acţiuni e piesa renţelor de nuanţă sau chiar mai importante scriitoarei locale Marton LiJi, inspirata din între textul scris şi ced scenic, aparţine exclu-viaţa copiilor siv unei experienţe directe" Interesante ni se par şi opiniile eu privine la soluţiile inedite Colectivul artistic clujan lucrează cu mai şi la originalitatea punerilor în scena : , Rà-multi autori şi pentru realizarea unui spec- zefii lui Bogdan nu are nimic original pentru tacol cu o tematica ştiinţifico-fantastica Din, confraţii care se aşteptau la cine ştie ce cele cìteva texte la care se lucrează, eel mai trucuri regizorale (lumini, efecre, turnante, bun va fi prezentat pe scena practicabile) şi, în consecinţă, pot considera Paralel cu munca pe care o desfăşoară tea- punerea în scena demodata Dar, realismul trul pentru crearea unei noi dramaturgii strict al situaţiilor şi al eroilor ne-a con-actuale, pentru teatrul de păpuşi, colectivul dus mai degrabă spre căutarea reflectării au-face şi o serie de experienţe care au ca tenticităţii mediului şi oamenilor Deci, iată scop gasìrea unor noi mijloace de expresie «formula» : A pătrunde cît mai adîne în felul artistica specifice în acest scop, s-a înfiinţat de a gîndi, de a vorbi şi de a acţiona al un „studio experimental" în acest studio, «răzeşilor» pentru a-I reda dr mai fidel, cît unde lucrează actori, regizori, scriitori, mai pregnant, cît mai expresiv îmi îngădui artisti plastici şi muzicieni se cauta noi for­ să cred că această preocupare face măcar me de montare, iar actoiii se perfecţionează cît o «îndrăzneală regizorală!»" în schimb în mînuirea păpuşilor Primul „spectacol piesa lui Paul Everac, F ères tre deschise, cu închis" al teatrului experimental a avut loc construcţia ei dramatică mai putin obişnuită recent, şi specialiştii, criticii oamenii de artă i-a pus regizorudui problème dificile şi sub au apreciat străduinţele cu care teatrul cauta aspect tehnic Dacă soluţiile vor părea ine­noi mijloace pentru a-şi perfecţiona munca dite — conchide Horea Popescu — aceasta (Interesant e faptul ca actorii îşi confecţio- se va datora faptukii că textul piesei a îm-nează singuri păpuşile) pins gîndirea spre eie Concluzia e limpede : Colectivul artistic clujan se deplasează cu „O piesă originala cheamă, ba chiar impune regularitate in scoli şi invita copiii după fic­ formel e originale" care reprezentaţie să „povestească" in desene Aceste prime două interviuri prefigurează ceea ce au văzut Un el e din aceste desene o larga dezbatere a fenomenului teatral ac­au fost folosite apoi ca surse de inspiraţie tual Şi competentă, dat fiind faptul că vor de pictorii scenografi ai teaTului (Al Rusan participa la ea, după cum sîntem preveniţi la piesa Prinţul Argbelus) fruntaşii teatrului nostru O aşteptăm cu Merita a fi semnalat şi un alt fapt de o> interes semnificaţie deosebită Colectivul clujan a exécutât decorurile, păpuşile şi, p in com- T M pozitorul locai H Maiorovici, muzica pentru piesa Fra m de Cezar Petrescu, pentru teatrul de păpuşi din Hanoi (R D Vietnam) In- mod special, partea muzicală, da orită unei UN MIC LABORATOR feriate inspiraţii din partea tînărului com- DE CREAŢIE pozitor, a fost realizată în excelente condiţii artistice, dîndu-şi un concurs voluntar, dar preţios, la această munca de creaţie, Filarmo­ Colectivul Teatrului de păpuşi din Cluj nica de Stat din Cluj, corul Operei de Stat, a hotărit să-şi axeze repertoriul pe proble-şi ŞcoaJa medie de muzică mele cele mai importane ale vieţii copiilor în cadrul schimburilor cu străinătatea, re- nostri cizoarea teatrului, Kovdcs Ildikó, a fost invi­ Recent colectivul teatrului s-a ìntìlnit cu tata să pună în scena piesa Prinţul Argheluş, unii din colaboratorii sai cei mai apropiaţi la Teatrul de păpuşi din Budapesta — pedagogi, învăţători şi învăţătoare Con-Tata fapte care luminează semnificativ cluzia a fost : e nevoie de mai multe şi mai activitatea unui mie, dar inimos colectiv bune piese care să abordeze teme din viaţa copiilor nostri A P www cimec roKDGIDEDDGlEûta MĂRTURII DESPRE TEATRUL aportul concepţiei regizorale în ambele spec- ROMÎNESC tacole, subtilităţtle interpretării (la Baia : Jules Cazaban şi St Mihăilescu-Brăila), V Pimenov exclama pe marginea spectaco- Numărul 3 al revistei sovietice „Teatr" lului Teatrului din Timişoara : ,,A doua oferă cititorilor sâi un amplu şi documentât piesă a lui Maiakovski pe scena romîneascà „jurnal teatral" din Romînia este un spectacol ascuţit, inovator, îndrăzneţ, Autorui, criricul teatral V Pimenov, fost demascator" oaspete al ţării noastre la începutul acestei Ca o concluzie firească, în urma vizionării stagiuni, descrie pe multe pagini imprestile unui mare număr de spectacole bucureştene, sale în urma contactului direct cu scena ro­apar substanţialele aprecieri la adresa Tea­ miti ească trului National, Teatrului Municipal, Tea- Apreciind pozitiv eforturile oamenilor de trelor Muncitoresc C F R şi Tineretului teatru din Romînia pentru crearea unei înalte V Pimenov se preocupă în reportajul său arte realist-socialiste, V Pimenov notează : şi de condiţiile în care se pregăteşte la Insti- ,,Slujitorii teatrului dramatic romînesc sînt turul de Teatru „I L Caragiale" schimbul conştienţi că nici un fel de trucuri formaliste, de miine al teatrului, vikoarele cadre actori- abstracte, nelegate de viaţă, dar prezentate ceşti — remarcînd îndeosebi seriozi atea şi sub titlul «forme noi», nu pot servi drept atenţia faţă de arra actonalui manifesta aici bază unui teat-"u popular Spectacolele pre­Concluziile acestui detaliat reportaj care — zentate pe scenele romîneşti sînt o întruchi-sub forma jurnalului — oferă o amănunţită pare a următorului program : — caracter analiză a unui impresionant număr de specta­ popular, nivel ideologic susţinut şi realism" cole — nu poate decît să ne bucure: „Maniera Citind notele sale pe marginea unor spec-realista a creafiei determina şi programul tacole eu piese originale consta'am că pie-ideologic, limpede, al artei teatrale romî- sele „ţărăneşti" ale dramatundei noastre neşti Forţele regizorale şi actoriceşti reu­ originale, ca Răzeşii lui Bogdan şi Récolta nite se îndreaptă spre dezvăluirea cea mai de anr, şi-au cîştigat aprecierea criticului completa şi profundă a ideii operei drama- tovietic mai aies datorită „modului în care tice" se dezvăluie adevărul vierii poporului prin „Jurnalul din Romînia" se înscrie deci ca caractère veri dice şi puternice" o mărturie în plus a prestâgiului artei noastre Interesante — şi mă?ulitoare — ni se par teatrale, a ţinutei artistice înainta'e, dobîn- comentariile lui V Pimenov referitor la dite în anii puterii populare, în cei 15 ani cele două spectacole maiakovskiene de pe de lupte şi eforturi pentru riştigarea conţinu- scenele noastre : Baia şi Ploşniţa Subîiniind tului realist-socialist Horia Deleanu ÎNTÎLNIRE CU TEATRUL LETON* Tradiţiile artei de la luminile raonipei siînt destili de ve-hi in frunioasa tara baltica Elomente teatrale s-au lăsait identifioate aiei in cere monii şi jociiri popuilare incă de la începutul niilleniullui nostra, pentru ca niaatàf&tëfari caratteristice pe acesit tarimi să figwreze din evml mediu, continuate fiiind prin veaoul al XVI-lea de regular ita tea unor produotiii scolare de acelaşi ordin In secolede uirmăitoare s-a ìnregistrat prezenta destili de fireovenită a unor traipe «imbaulante «tranne, alternati) cu interesante speotaoole de amatori in limba letonă (Asa, de pflda in uinil lui Fragment din vojumul in curs de aparitie : Note teatrale, Moscova-Leningrad '58 cS7 www cimec ro1825, o aseanenea iformiaţie a pus in scena Hoţii, inauguinînd istoria înontării pieselor schilleriene pe scena letonă ) Pe la 1905 ia fiintă „Teatrali nou" din Riga, uude se prezimtă publioului desini de multe product ii originale, datoirate activităţii intense a dramaturgiei nationale de la sfiìrsitul veacnlui treeut Teatrali de aria lleton, care poartă astazi numele marelui poet Ian Rainis, şi-a porait activiiatea Sn 1920 Un tînăir regizor, care se chema Eduard Snri&ghis, a purees pe atunci la treaba, straduindu-se să cristalizeze stillili imei formatii tea­ trale abia injghebate încă din weniea aceea au ieşit la irveală tendinţele realiste ale colectivului, cărora li se adăugau marcate Sndinatii Tomantice Au treeut anii şi tmăra! regizor, tinaral teatru s-au apropiat de maturdiatea artistica, care a codncis ìn cea mai onare măsuiră cu elibararea t&rii si cu înitinrirea transformatoaire, tregeneratoare, a artei sovietice Astfel, adevărata maturitate artis­ tica s-a confundat cu tineretea revoluţionară a oamenilor de teatru letoni Ceea ce a făcut ca la intìlnirea de la Moscova cu Teatral de Aria „Ian Rainis", să se poată constata existenfa unei solide foraiatii, cu un srtil bine définit, original, care îşi trage seva bogată din aceeaşi sursă inepuizabilă a realismului socialist Mi-a fost dat să văd aioi o feerie populara de Jan Rainis — Am cintai, am dansât, şi tragedia schdlleriană Maria Stuart Deosebirile foante mari de factura dintre cele două lucrăiri drainaitice n-au impiedicait desoifrarea directiei principale a străduintelor artistice, manifeste ìn activitatea teatrului leton Mi s-a părut că Smilghis e foaxte preocupat adesea de desemnarea grăitoare a personajului eroic, a caracteralui eroic, de la care porneşte arhitectura initregului spectacol şi care concentrează ca ìntrjun focar ideea revolutionară, desfăşnrarea ei poetica In strînsă asoedatie cu aceasită vizLune, s-au contunat evident tendintele generoase, umaniste, ale direotoruliii de scena, ob­ sédât de ideea nobilă a izbinzii omenes- cuilui in om Pe acest fond au oresout in- Lilita Berzin In rolul titular din Maria Stuart" teresamte, autentice valloni artistice, care de Fr Schiller — Teatrul de Artâ „Ian Rainfs" şi-au impus prezenţa de-a lungul ceasu- din Riga rilor agreabile petrecute in tovăirăşia tex- telor lui Rainis şi Schiller, înairipate pe scena de gìndul creator al regizoralui Smilghis PROFUNZIMILE FEERIEI POPULARE Nnn/ta tărănească e în toi A îace- put jooul traditional : mireasa Lelde şi cu neamiuiriiLe ei sìnt de partea lui „dum- nezeu" ìn vreme ce mirele, Zemgus, şi cu ai lui sìnt de partea dmaoului" Cele două grupuiri in disputa trag cu nădejde de un stergar lung, vrind ficcare să şi-I însuşească Pentra o olipă, sarbatoairea şi-a întunecat veselia : ruperea ştergaira- lui vesteşte nenorocirea Deodată însă se răsipiîndesc snnetele de vrajă aile unni oîntec Fermecată, Lelde se apropie de muzicaiutuil Tot, incaica obiceiul pamiiïn- tulluii, uiitîndu-işi îndatoririile fata de vii- torull sot Şi porn este un dans ametitor cu eel care a semănat vraja melodiei In cìniee se strecoară note tragiice şi presen- timentul oatastrofei nelinisteşte din ce ìn ce mai mnlt pe numitasi Pe neaşteptate, pogoară întuinerioul şi un vînt care as- cunde sumbre amen'Liitărd in vàrie luniea inir-o hora farà buiemriie Oìnd a mijit din nou lumina, Lelde, nuireasa Mestemată de ursitoare, zace neìinsnflletiia Năluca Boienului care a stăpînit mosia ina supt, in hora ìnitunerioullui, tred picătuiri de sînge şi iia rapili viata www cimec ro Scena din feeria populară ,,Am cintai, am dansât" de Ian Rainis —Teatrul de Aria „lan Rainis" din Riga Deznădejdea pare sa fi luat ìn mod iremediabil looul veseliei Muzicantul Tot insă nu dispera El jură să-i redăiruiasca Leldei viata Doi cerşetori, Orbul şi Şchiopul, impreună cu o bătrînă Vrăjitoare (ale căror semnificatii sint astfefl talma- cite de Smilghis : „trei forfè izvorìte din inima poporuilui : Orbull — gindul perspicace, inarmat cu capacitatea profundă de a desluşi existenta Şchiopul — puterea pămintului Vrăjitoarea — ìntelepciunea populară"') il ajută să se îndrepte spre tariimul de dincolo, s-o reìnvie pe frumoasa mireasă Tot petrece o noapte in cimrtia*, îsi căleşte in mod simbalic spiritul intr-o fierărie miraculoasă, ajunge în oavoul Boierului infranta ou mult curaj încercările la care M suipun stafiiile şi dracii Ne apropiem ide capătul suferinteftor Nuntaşii îşi plimbă tristeţea acolo unde a inceput sărbăitoarea, asteptîndu4 cu neâncredere pe Tot El a găsit-o pe Lelde şi apare cu ea, <neînsufletită anca, ìn brate Muzicantul nădăjduieşte că frumoasa va prinde viaţă, odaită ou lumina zilei Soarele însă nra outează sa ridiice capul şi rasare abia atunei cind e trezit de cìntecuil lui Tot Lelde ìntredesohide ochii, însă n-are putere să reintre in rind cu oamenii ; ii lipsesc cele trei picături de singe pe care i lena supt Boierul vampir Eziiările muzicanitului sinit de foarte scuirta du­ rata şi el îşi infige cu seninătate cutitul in piopt, daruindu-si sîngele vieţii Lelde a reînviat datorită saonifioiului lui Tot, care consacra odiata cu sufletul sau mare şi nemurirea antei sale Aceasta este pe sourt frumoasa poveste a Leldei si a lui Tot, depânată fer- mecător de feeria populară Am cîntat, am dansât, scrisă de Ian Rainis in 1919 Poetuil ma s-a margini t însa sa incinte urechea şi suflletul cu armonia versului şi ou tuilburătoarea vrajă a folcloralui leton El a campus, de fapt, o drama sim­ bolica, ale oarei sensuri profunde sudează traimic tesatura feerici, sporindu-i va- loarea artistica, determiinìindu-i iratiuinea revolutionară Rainis a asociat cu dibăoie veridicul şi miraouilosull : conseoventul impuls realist nu braita'lizează evoluţia fan- tasticiului nu siluieşte poezia feerica, căreia îi creează însă un teren prielnic petn- l tru dezvoltarea idedi Pe aceeaişi linie, simibolul se întîilneste cu omull concret, eroul dobîndind proprietafille comiune ale pămintenilor — dragostea şi siiferinţa, destoi- nioia si slăbiciunea etc — şi păstrînd in acelaşi timo miele seinnificaţii mai generale Lucrarea llui Rainis este foarte conuplexă, difioilă tooniai datorită struciturii ei, care n-a putut foiosi liniiile deplinei ilimipezimi, datorită vremii cimd a fast sorisă, datorită corijuncturii istorice défavorable din Leton ia burgheza Sctriitorul www cimec ro89 5-a văzut consirins să apeleze ila simboluri care la iprinia lecturâ «par tenebroase la un fantastic, ce-i drept eroic dar care şi &\ lasă să plutească pmtină ceată asmpra adevărului piesei Ninnai astfel însă a izbutit atunei sa com ai ni ce un mesaj révo- lutionar care, lìmprmmiutniid haina feerici, şi-a păstrat întreaga aiitentieitaite Realiziînd astăzi spectacolul Am cintai, am dansât („noaipte dirăcească in 3 acte şi 9 iabilouri" — cuim o subintitmleaza automi), Smilghis mu a apelat la for­ mula facilă neartistică, a despuierii simbolului de simbolic, a sarăcirii poeziei fan- tastieului El a rămas ila solujia originară a scriitorukri puniînd in scena o drama simbolica, o feerie populairă, căreia i-a epmizat ansa la lumina ramtpei toate sensu- r:le adînci strìnse în orbita unei clare directii revolutionare în expoziţia asupra spectacolului, regizoriul şi-a amăînunţit gîndul El a pornit de la ideea eă întreaga substantă a piesei este cuprinsă în schimbarea caracte- risrică pentru Raimis a trei étape — de la seurtul moment însorit al ferioirii care domneşte la încapuitul nuntii, prin noaipte, catre noul soare al adevaratei liberiăti din finalati piesei" Evolutia spectacolului distinge în mod efeotiv aceşti trei trmpi ai actiunii în care distriboitia diferita a lumimiii — soare, noaipte, iar soare — se- rasfrînge asupra climatului psdhic, asupra oamenilor asupra micilor înifnîingeri şi a marilor năzuinte puriate de ci an scenă Inipărţirea în trei perioade logice nu fragmentează actiunea, nu creează hiatusnri, gradîndu-i dezvoltarea ou atîta iseu- sinţă, încît prima luanină, alterata de poresentimemte tralice, pTesujpune venirea nopţii în vreme ce întumericul punctat eu aecente stenice, cheamă imperios soa- rele liberiătii Oprindu-se la eroina iprincipală, Smilghis o interpretează astfel : „Leflde- Letonia — e poporul într-o întinsă generalizare poetica esite arătată dezvoltarea ei de-a lungul veacuirilor : de la fericita liberiate primitiva (căsatoria) prin joigiil feudalismiuilui (Boierml), pir;n condiţia t&raniimii înstărite (Zemgms), prin capkalisanoil de la oraş (dracii) pe drumml progre^mlui şi al luptei révoluţionare întruchifpate de Tot — către noua incetta liberiate" Evolni-fia protagon'stei (Mudite Şneiider) îm speetaool concentreaza în jurml ei atentia tutmror oamenilor din scena, conducîmd desfăşurarea acţiunii pînă la lîmplinire Arci, ca şi în cazul lui Tot, este evidentă pozitia regizoruilmi consonantă cu aceea a 6criitorului, de a asocia simbokil eu erouî concret Lelde dansează, se lîndrăgusteşte şi îsi dă sniifletul ea orice om ; totiodată însă, ea imbraca un nimb care o desface din cînd în cînd de solul prea concret al existentei sale marunte, iridicînd-o ipeste semeni şi atnibuindu-i semnil'icaţiile majore ale patriei, ale popoiriihii Şi în orice caz, dacă ea moare ca Lelde, renaste ca Letonia Despre muzicant, directorul de scena crede că : „Tot trebuie să parourgă un drum foarrte greu de reailizare a person a lităţii, cupiinzìnd ceea ce a fost obtimut in trecut ; trecìnd prin călikrea erouloii (fierăria), prin confruntarea cu tira nul (caivoul Boierului) uaide se naşte gînduil ca acesita poaite fi înfrînt niuinai în luiptă ; pnin lăcaşul dracilor, unde se întîflneşte cu moduli de viaţă capitalist, cu draci în frac- si cu magnati pe care ìi invinge Şi, în sfîrşit ajunge la suprema desavìrsire — sacrifioiiil eroic (scena reins ufi et irii Leldei), prin intermedimi caruia se dofoîndeşte libertatea" Această înteflegere completa a eroului ma angajează fătră îndoialâ, inair- carea naivă a accentuimi sociologie vulgair, de natura să vicieze diiversele momente scenice Interpretili comunica semnifiicaţiile mari ale rolulmi san, cu ajutorml iima- graii poetice, insimmìndu-le mneori, explicitìndm-le alteori, dar neclamiìndm-le re- toric niciodată Regizorul a fost mult ajutat in transmiterea acestei partiituiri simuoase de un dotai aotor, Harry Liepin Mmzicantml rătăcitor a parut să siintetizeze în aparitia sa frmmoasele trasătmri psiihice ale popomiilmi : inima vitează şi orediinta fierbimte în izbîndă talentul şi neobosita energie, natura poetica în care fac casa buna li- risimml şi umorul dmioşia şi exiiberanja Farmecml personal al lui Liepin a ânlesnit susţinerea unui rol-cheie al piesei, obtimmd adeziiraea necondilionata a ipubilicului la caiiza luptei pentroi libertate, care da màsmra escntiala a protagonistillimi şi a greutaţii sale spécifiée in aefiune Atît în traitarea Leldei cìt si în aceea a lui Tot s-au simitrt calde intonatii populare, ìmiprmmmtate din fololorml leton Apropiind ìnsa aceste personaje concrete şi de semnificatiiile lor smmbolice, regizorrml a lărgit cadimi piesei, adămgîndu-i, în spiritili lui Rainis, valorile general umane ale aspiratiilor Tevolutionare Tălmăcimd atît de judicios luorarea mareilui poet Jeton, Smilghis a adus-o pe scena in forma mnei adevărate sinteze teatrale, care a alternat cuvûntul ritmat cu miscarea ritmata, versili cu dansali, expresi\ itaiea muzicală cu cea coloristica www cimec ro90 Această multipla varietate a desenului Htmic a presupus o baghetă regizorala foaTte- dibace care, în afara armonizarii diverselor parti constitutive ale speotacolului, a trebuit să dirljeze fă-ră defect şi trecerile complicate ade actoirMor de la cuvînt la oîntec de la mişcarea simplă, reiirauta, pînă aproape de compozitia graţioasă a baletului Tot aşa, regizorul a izbutiit eliiminînd orice disonanlă să a carde in tonati ile festive şi tragiee proprii feeriei de larga respiratie a Ini Rainis Nelăsiîndu-se ispitit îsn exdusivitate de forma folclorica — manifesta în ioc şi oînitec, în vechile obiceiuri şi îin muziea cuvîntului — a cărei fruinuseţe a va!»- rificat-o din plin el i-a sporit dimensiunile ou analiza minutioasă a oamenilor din popor, a caracterelor lor, înzestrate cu multa puntate, sensib dilate, a marHor lor aspiratii determiniînd a»tfel autenticai caracter popular, veritabila poezie a spee- tacolului Această tendirntă perseverentă a lui Smilghis de a pareurge drumul de la aparenţă la substanţă a făcut, în mare măsură ca feeria — dominata de ideea credinţei în victoria poporului chiar în momentele cele mai grêle (idee care pare să prefigureze tragicul optimist) — sa siine fin spectacol ca un vibra nit poem revolufionar *** Eduard Smilghis remarca : Friedrich Schiller este ipoetul tineretii şi al por- nirilor ìnflacarate, al furtunii si al pasiunii Urade oare în ziiletle noastre ar fi putut el să găseaseă pe accia care să^l pretuiască mai bine deoît în Uniranea Sovietica — tara tinereţii omenirii ?" Confirmind în praetica sa acesit adevar Teatrul de Anta leton a pus în scenă Hoţii şi Fiesco, IVilJielm Tell si Don Carlos, Fecioara din Orleans şi Maria Stuart Spectacolul pe care I-ani va zut cu aceastó din ranmă piesu tradirsi în limbo letonă de acelaşi mare poet Ian Rainis, i-a oferit posib Mita tea lui Smilghis sa aso- cieze traditia schilleriană cu remanti sui uil revolutionar, propriu în mare măsuiFă stilili ui său, sitilului Teatrului de Anta de la Riga Tragedia a sunat de pe scena ca o nuamtată simfonie a simtuimintelor puter- niee care on orează numele de om Ea şi-a desooperit ìinipiliniirea, mai cu seam A prin initermediul intenpretei principale, a actrìtei Lilita Berzin care a ìratruohipat-o pe Maria Stuart Maestra a mioilor note sensibile, dar şi a iiiterasităţilor tragico, artista letonă a uirmăriit cu fidelitate preocupuTile morale ale autorului, nelăsiîndu-le iosa să îmipingă în plan seoundar subsitanta umana a eroinei De aceea, Lilita Berzin a ìnzestrat-o pe Maria Stuart cu toate datele unuii auteratic caracter romantic, care aprinde pasiuni violente si care pina la urina devine frisasi vidima a acestor pasiuni Acitriţa a valorificait cu multa pricepere ìntilnirile ei ou Elisabeia, întnimiri in care s-a situât la antipodal moral al regine! Anglici Figura Mariei Stuart s-a con- turat cu atìt mai vie, mai umana, ou cât au fost mai reliefate caleulull, ipoorizia dorinta de dominare a rivalei sale (interpretată de Alma Abelle), In această per­ spective! Lilita Berzin a parut să continue dueliurile cu adversara sa chiar in ab­ senta Elisabetei obţinînd prin continua confruntare posibilitatea de a-si pune în valoare frumoasele trasă'turi psihiice, oaracterul eroic Astfel, folosind adesea note de lirism tragic, ea a reuşit să oaratureze o imagine puternicà, ìncoiijuratu de lumina aurealei eroice, ìmprumutind aeeasita coloratura întregului spectacol Marea sensibiliitate a actriţei, glasul ei cu iraflexiuui calde, imipresionante, de violoncel, admirabila plastica a mi şcării trupului joeul iuteligent al miinilor — toate înzestrate cu multa expresivitate, au înlesnit transmiiterea conitagioasă a emo- tiei şi a ideii Axât, dupa cum e si firesc, pe figura centirală, pe interpret a rea ei, specta­ colul lui Smilghis a alternat discreţia ou patetismul, siobrietatea cu larga desfă- şurare a sentimenteJlor Discretia nu a ìnsemnat ìnsa niciodată atenuarea tragediei tot asa cum patetismul nu s-a lăsat confundat cu retorismul (Pe această linie, tre- buie remarcată îraire aitele, stiinja rostirii — logiee, muzicale, dar nu declamatori! — a versului, de care au dat doivadă actorii ) In acest cadru, domiinantă a rainas tonalitatea patetisimuliui poetic, a elanului romantic, cairaoteristice dramaturgiei sohiilleriene Eie au conditionat fireasca des- făşurare psihologică a personajeloir şi temperatura revoltitionară a speetacoluluu care s-a apropiait astfe*l de samţLrea si gìndirea amului de astăzi www cimec ro91 Sufi ml romantic şi elementele de patetism artistic, puse in slujba afirmarii poetice a niesajului revolutionar, au parut să definească, în plan principal, stilul teatrului „Ian Rainis", care se buoură de prezenţa unei remarcabile personalităţi regizorale — Eduard Smilghis, şi a unni valoros temperament actorieesc — Liliita Berzin Mihnea Gheorghiu SHAKESPEARE, LA EL ACASĂ SI LA NOI La 25 aprilie 1616, cînd William Shakespeare fişi părăsea defimiitiv casa şi ultimale rude din Stratford-pe-Avon, îndreptîndu-se spre eternitate, la ed în tîrg reprezentatiile teatrale fuseseră interzise de către consiiliul municipal puritau Chiar cu urn secol şi jumătate mad itîrzhi, cu prilejul aniversăirii festive orga- nizate de celebrul David Garrick, la Stratford n-au avut loc speotaoole de teatru, ci banchete, cu dansuri naţionalle şi focuri bengalie Cel mai mare dramaturg al lumii a lost salutai doar cu discursuri : „vorbe, vorbe, vorbe " Niei la iîncă un veac după aceea, initiativa locairnicului mai inimos şi cu dare de mina Charles Edward Flower, de a se dadi un teatru memorial pe un teren donat de dì usui, n-a ûntîmpinat din partea oficialităţii locale şi nationale, inclusiv presa, decit o vajuică opozitie Dar încapăţiînatul concetăţean s-a zbătut şi a obţinut prima izbîndă, inau- gurind, la 25 aprilie 1879, primul Festival Shakespeare, ìntr-un locali binişor ame- najat vechea clădire a Teatrului Memorial, care a ars în 1926 pina an temelii, reeditìnd incendiul de pomină al „Globului" de altădată, in văpaia căruia se mis- tuiseră toate manuscrisele lui Shakespeare In următorii şase ani, stagiunile traditionalului Festival s-au tinut în cinema­ tografili oraşului iîn timp ce lista de subscriptie pentru construirea noului locai făcea ocolul pamintului Deschiderea festiva a actualului Teatru Memorial Shakes­ peare din Stratford-pe-Avon a avut loc m primăvara anului 1932, în alădirea simplă, clasică şi util a tă pentru necesitătile unei scene moderne, construits de un grup de arhitecti, ingineri şi decoratori, în frunte cu Elizabeth Scott (pe atunci in vîrstă de numai 29 de ani) şi Eric Kennington După îmbunatăţLrile costisitoare aduse în 1950, teatrul functionează ca un complex independent, ou go&podărie pro­ prie, fără subvenţii de stat, mentinîndu-se prin reprezentatiile de înalt nivel artistic, pe care le dă anual ìntr-o stagiune cvadripartită, din primăvară pina în toamnă, cu un repertoriu (exclusiv) Shakespearean La faima acestui mare teatru au contribuit personalităti şi companii artistice valoroase şi diverse, iar la rindul său, Teatrul Memorial a lansat stele noi pe fir- mameni'Uil artei teatrale din tara geniului de la Stratford Trupa cu caraeter permanent e redusă la cìtiva „veterani", în frante cu ue- obositul animator, regizorul Glen Byam Shaw, directorul teatrului şi adjunctul san, Patrick Donnell, secondati de Vincent Peanmain, secretarmi literar, răspunzător şi de legătu ri/le cu presa mondială de speciali taite * lu stagiunea de anul trecut (a 99-a), au fost prezentate cinci piese : Romeo şi Julieta, în directia de scena a lui Glen Bvam Shaw, cu decoruri şi costume de Motley (pseudonimul traductibil prin „Pestritu", sau „Băltatu", al trinitătii femi­ nine : Margaret Harris Sophia Devine si Elizabeth Montgomery) si muzică de Leslie Bridgewater, A 12-a noapte in direotia lui Peter Hall, scenografia de Lila de Nobili şi muzica de Raymond Leppard, Hamlet, semnat tot de Glen Byam Shaw şi Motley, ou Michael Redgrave in xoluil titular, Pericles, îu regia ti im ru lui Tony Richardson (care a pus The Entertaine si Look Back in Anger la New-York) şi Mult zgomot pentru nimic, in directia lui Douglas Seale, cu decoruri şi costume de Tania Moi- sevici (care şi-a cîştigat titlurile la Old Vic Theatre, ou Lioada de vişini) 1 Printre exponatele biblioteca şi muzeului Teatrului Memorial, cu prilejul stagiunii Jublliare se află şi cărti romîneşti despre Shakespeare www cimec ro92 , Glen Byam Shaw, directorul Teatrului Memo- Dorothy Tutin şi Richard Johnson In rolurile Shakespeare din Stratford-pe-Avon rial titillare din „Romeo şi Juiieta" de Shakespeare — Teatrul Memorial Shakespeare din Stratford- " pe-Avon Invitât, ca artist-oaspe de onoare să joace rollini lui Gower, din Pericles, Paul Robeson n-a putiut ajunge la timp, din motive prea bine cunoscute ; dar anni acesta joacă rolul titular în Othello, sub bagbeta aceluiasi Tony Richardson şi in decornriile şi costumale de London Sainthill, colaborajtorul permanent al tînărului regizor Turneul Teatrului Memorial Shakespeare in LLR S S cu o parte din acest repertoriu s-a buourat de o primire deosebit de călduroasă, presa salutimd in ter- meni de înaltă preţuire Romeo şi Julieta (cu Richard Johnson şi Dorothy Tutin) şi A 12-a noapte% Pentru a ne face o parere despre folosdrea aotorilor tineri ìn acest teatru precizăm ca Dorothy Tutin juca întîia oară la Stratford, interpretimi rolul Violei, fi» A 12-a noapte, şi ipe Julieta, in tragedia amantilor din Verona ; iar Richard Johnson, Romeo, era riidicolul Andrew Agnecheek din A 12-a noapte, intrigantul Don Juan din Muli zgomot ventru nimic şi Pericles El era a doua oară amgajat la Stratford ; iar Moscova, tot a doua oară 51 vedea {prima data fusese in trupa care a jucat Hamlet, cu Paul ScofieLd) A suta staginne, jubiiliara, a Teatrului Memorial Shakespeare s-a deschis* anul acesta, la 7 aprilie, cu speotacohil Othello şi precum s-a anunfat, participarea lui Robeson stîrneşte ain interes exceptional Marcie actor şi cinterei negru ameri- can mai jucase la Londra, după primnl război mondial, in cîteva piese de O'Neill (memorabil, In Imparatiti Jones) şi in Otliello, pe care 1-a interprétât apoi in Ame­ rica, in 1944—45, de peste dona suite de ori Ultima oară a jucat la Ixmdra, in 1936, pe patriotul negru Toussaint Louver ture in piesa cu acelaşi nume, prezentată de- Stage Society Noul Othello i-a dat, la 60 de ani, posibilitatea de a-i aduce lui Shakespeare un prinos de nobila măiestrie actoricească moderna, la el acasă, îr* i Cf „Teetrul", nr 1/1959, pag 92—93 www cimec ro93 aplauzele entuziaste alle unui public edfucat să înteleaigà, cu alţi ochi tragedia niau- ruluii Venetian l In programiuil <trimis scriitoruiliui acestor ruidiiri, priuire altele, ainit amin- tate premierele urmatoane, celebrate prim participarea, extraordinară a altor frun- taşi -ai iteatrului de limbă engieză, venivi să omagieze jubileul prin arta lor cu re­ nume mondiali Astfel, după ce n-<a părăsit Hollywoodul vreme de un sfertt de veac, Charles Laughton îşi va face reaparitia ìn tara natala, interpretiìnd, ìn stagiunea festiva, rolul lui Bottom, tesatoruil-oomedian din Visiti unei nopfi de vara (in regia lui Peter Hall, scenografia de Lila de Nobili şi tmiuzica de R Leppard), la 2 iunie ; apoi, la 18 august, rolul titular din Regele Lear (regia Glen Byam Shaw, sceno­ grafia Motley, muzica Antony Hopkins) între timp, ìn iulie se va da Coriolan, pus tot de Peter Hall, avùnd ìn rolul principal pe Laurence Olivier, care-şi va inau­ gura astfel ìntoarcerea la Teatrul Memorial Shakespeare, după doi ani de absenţă Zina de 23 aprilie va fi sărbătoxită anuil acesta la Stratford prin premiera comediei Totul e bine cìnd se termina cu bine, pusă in scena de Tyrone Guthrie, in decoraci şi costume de Taania Moisevici si pe maizică de John Gardner Nu ne îndoian că si anul acesta şi mal aies anni acesta, Shakespeare va fi cinstit la Stratford, aşa cum se divine Şi mi numai acolo, la el ìn tirg Pentru că in festivalul anuall al Teatrulmi Natiunilor, de cummd desch:s la Paris, se desfăişoară un oiclu international Shakespeare Iar teatrele din Bucuresti participa de départe, la aeeastă sărbătoare artistica a primăverdi, cu unele din cele mai bune traipe de teatru romiîneşti, ìn frunte cu primia scena a tarli Două premiere marchează aci evenimentul cu um elan artistic destinât să îmbine realismul cu lirismul, sub semnul marelui Will : Othello (de Verdi), la Tea­ trul de Opera si Balet şi Nevestele vesele din Windsor, la Teatruil Muncitore se C F R La Teatruil National , I L Caragiale" continua Regele Lear, într-o distribute strălucită in vreme ce Teatrul Municipal a reluat, cu succès, A 12-a noapte pre- •gaiind, pe curtìnd un Hamlet Teatrul Tineretului nu încetează de patru ami, sa facă sali pline cu Muli zgomot pentru nimic intr-un spectacol demn de atentie, iar la Teatrul Armatei, Femeia îndărătnică nu şi-a pierdut îmcă farmecele, într-o montare outezătoare Afişele şi proiectele multor teatre din regiumi amplifica si completează lista începută Dintre mani autori dramatici ai trecutului Shakespeare este poate cel mai pufin al trecutului, mi mimai pentru universalitatea lui ìn cultura mondi al ă, dar pentru via şi permanenta lui prezentă ìn artele lumii Oamenilor de teatru din diferite tari li s-a pus deseori îmtrebarea dacă cutare sau cutare piesă se poate integra in marele repertoriu universal Răspunsurile nu s-au asemănat intotdeauna însă toti şi-au dat seama că, dacă „marele repertoriu" clasic nu poate valorifica in­ tegral fortele artistice ale teatrului tuturor natiunilor, pretutindeni la fel, Shakes­ peare răspunde elanului şi talentului tuturora ; el aduce, în serviciul patrdmoniului cultural al popoarelor, un simt înalt all demnitătii si al poeziei adevărului, fiindcă opera lui» a fost intenţionata să fie oglinda lumii în transformare Penitru tradnjcătorii în romiîneşte ai artei, operei şi istoriai vietii salle, Shakes­ peare va fi ,la el acasă" şi la noi, acumi şi mereu, preoum a fost de la începutul teatrului nostru, un mepretuit căuzaş al progresului i Cf Robeson In Auglia de Ossia Trilling, articol apărut în „Contemporanul", nr 134/652 •din 10 aprilie 1959 www cimec roHEHflDBHEEOEGE V I POPA : „TEATRIT' Aceasta, pentru că in ciuda deficiente - lor, autorul lui Take, lanke şi Cadir Per sona litate multipla, veritab'-d om de trebuie ìntotdeauna şi farà rezerve socotit teatru, Victor Ion Popa consti tuie fără printre dramaturgii nostri de valoare Ce discuţie un caipitol, si nu unul lipsit de ne cucereşte in opera dramatică a lui insemnatate din biografia teatrului nostru Victor Ion Popa ? Si-a impartit pasiunea pentru teatini rea­In primul rìnd, umanitarismul cald cu list între activităţile de dramaturg, regizor, care-şi învăluLe eroii preferaţi, alesi din profesor de conservator şi publicist Fără „categoriile de jos" sau „mijlocii" ale să fi revolutionat concepţiile dramaturgice societăţii, dintre oamenii peaitru care bucu- sau regizorale, fară să fi dat capodopere riile se próiecteaza de obicei pe un fond Victor Ion Popa a fost totusi dintre ce', de suferintă în al doilea rìnd, modul de a căror prezenţă in evoluţia teatrului ro-rezolvare a conflictului dramatic, în fa- mînesc era indispensabila O concepţie, voarea elementului nou, de progres (in oricît de înaintată ar fi (sau tocmai fiindcà Muşcata din fereastrà, Take, lanke şi Cadir) •e înakitata) nu se impune de la sine, nu sau cind lupta se incheie tragic, neinre- trriumfă spontan, ci îşi face drum prin gistrìnd rezultatul scontat de una sau alta lupte, uneori crincene V I Popa a din taberele in opoziţie (Ciuta', faptul că fost unul dintre luptâtorii pentru un teatru in întreghne, fără reticente, creditul moral national, social, actual, pentru o prezentare este acordat tot elementului de progres (in scenica striot (realista, pentru o contribuée cazul Ciutei, cuplului OctavCarmen) ■colectVă égal interesată în realizarea spec-In al trellea rìnd, înţelepciunea bătrini- tacolului Este dintre personalităţile al ca" lor nu întotdeauna înţeleaptă, dar în­ ror merit general, légat de întreaga activi-totdeauna reconfortantă pentru cititor sau tate, depăşeşte sensibil ineritele particulare, pentru spectator, entuziasmul şi dîrzenia înregistrate în fiecare domeniu (Nu e un tinerilor, generatoare de optimism şi, în tru'sm, caci exista si oameni a căror acti-sfîrşit, comicul complex (de situaţii, de vitate de ansamblu ramine inferioară uneia atmosfera, de limbaj ori de caractère, care sau alteia din activităţile particulare, com­creste din sensurile grave, uneori tragice ponente) Am făcut această lemarcă nu ale pieselor sale : pentru a pregati o acoperire în discutarea în prefaţa Sandei Radan Victor Ion obiectului propriu-zis al notei de faţă — Popa e înfătişat în diversitatea activităţii volumul de „Teatru" apărut către sfîrşitul sale cultural-creatoare Prefatatoarea a re- anului 1958 la E S P L A Remarca ni s-a uşit să sschiţeze un profil convingător al parut necesară avînd in vedere faptul că ornului de teatru militant, sugerînd, con- orice tratare parţială nedreptăţeşte defa-comitent, atmosfera teatrali a epocii Mai voriizează sau, dimootrivă supraevalueaza puţin complete însă, ni se prezintă descri- iar o sugerare a raportului faţă de întreg, erea si analiza operei dramatice a lui restabileşte cìt de cît dimensiunile reale V I Popa Aici, autoarea prefeţei s-a mulţumit uneori cu enunţări nedezvoltate E drept că piesele cele mai reprezenta- tive ale lui V I Popa (care, de altfel de genul : ,,Asupra celorlalte personaje nu figureazâ şi în recentul volum de „Teatru ") vom insista Sint totuşi remarcabile nuan~ suferă de unele limite (viziune patriarhala tarile, deosebirile caracterologice din tabăra in Muşcata din fereastră, o oarecare arti-personajelor negative care nu sînt de loc ficialitate în Ciuta, lipsa unei densităţi schemaîice ; insinuanteîe insistente ale tu~ dramatice, de unde lungimi ateatrale etc ) torei şi pretenţiile lui Moceanu — brutale, E foarte nedelicat să vorbe^i despre creaţia vulgare, care ascund certitudinea izbinzii — unui autor de talia lui Victor Ion Popa, ~ i diferenţiază bine pe eroi, pnn modali- ìncepind cu înşirarea unor deficiente Dar ' t'iti de caracterizare variate* (pag 16) este bine ca delimitările să se facă de la Nu e totuşi prea puţin pentru a dovedi ìnceput că personajele negative „nu sînt de loc www cimec ro95 dramatice", pentru a explica deosebirile Ianke şi Cadîr — comédie in Irei acte — caiacterologice, nuanţările etc ? a fost reprezentatâ in 1932 la teatrul In analiza foarte smmară a comediei Maria Ventura, in distribuţia specificata Take, Ianke şi Cadir — totuşi cea mai in contrapagina foii de titlu" (pag 300), matura din creaţiile dramatice ale scrii-unde nu veti gasi nici o ddstribuţie Deci, torului — se subliniază semnificaţia so­ori se revizudeşte notiţa bibliografica, ori dala şi politica a piesei (faxa a se insista se revizuieşte contrapagina Din această suficdent !), se vorbeşte despre combaterea dilemă prejudecăţilor, despre apelul umanitar şi La pag 28 printre „persoanele" piesei puţin despre figura lui Cadîr Atît însăşi Cinta, figurează : „Tache Voinea, prietenul prefaţatoarea afirma, la un moment dat : Anei Anta, 25 ani*, vîrstă imposibilă „Mesajul social al piesei, dacă ne gìndim fiindcă la pag 43, Voinea ìi spurie lui la momentul cind a fost scrisà, e poate Octav : „Eşti tînăr, domnule Octav, eşti mai profund" (pag 20) dar uită să arate tînăr N-ai experienţâ ", Octav a- in ce consta suplimentul de profunzime al vind tot 25 de ani Exista si alle argu­ mesajului Aceste cìteva expedieri comode mente care pledează pentru o vîrstă mai sar in ocbi, fiindcă avem totuşi de-a face, înaintată la Voinea, dar ne mulţumim in ansamblu, cu un studiu atent si nu numai cu exemplul citat în sfîrşit, poate Mpsit de inteligenţă n-ar fi stricat ca recenta editie să cuprindă şi una din pdesele „săteşti" ale lui V 1 Textele, în îngrijirea lui Stefan Cristea, Popa : Cuiul lui Pepelea, Deşteapta pàmin- sìnt farà indorala superioare celor din e~ tului, Mironosiţele ş a diţiile precedente Unificarea ortografica, Nu e o obiecţie Fără îndoială că piesele înlăturarea unor greşeli gramaticale si de cele mai reprezentative figurează în volum tipar, au ridicat s'imţitor nivelul ediţiei Teatrul sătesc era însă una din direcţiile actuale Semnalàm totuşi unele greşeli si importante ale activităţii lui Victor Ion inadvertenţe pentru eventuajitatea unei re-Popa, si merita un ambasador în volumul vizuiri în „Notiţa bibliografica" de la de „Teatru" sfìrsitul volumului se menţionează : ,,Take, Dumitru Solomon ~*mm P 2, e 1322 www cimec roCoperta I: Iolanda Copàceanu-Mugur (Ioana), Marcela Sassu (Julia) si Eugenia Gheorghian (Valentina) in Surorile Boga de Horia Lovinescu — Teatrul de Stat din Constanfa Coperta IV : Jules Cazaban (Willy Loman) si Victor Rebengluc (Blf) tn Moartea unui comis-voiajor de A Miller — Teatrul Municipal REDACŢIA ŞI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii postali şi oiiciile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec rowww cimec ro